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zwarta edycja Ogolnopolskiej Gietdy Projektéw byta

wydarzeniem wyjatkowym. Zgodnie z planem wy-

pracowanym podczas marcowego NieKongresu Ani-

matorow Kultury spotkanie rozpoczeto wedréwke po

Polsce. Tym razem, dzieki wspdtpracy z Europejska

Stolica Kultury 2016 — Wroctawiem, Gietda zawitata w stolicy Dolne-

qo Slaska. Program spotkania, na ktéry, obok prezentacji najciekaw-

szych przedsiewzie¢ animacyjnych, ztozyty sie rozmowy z eksperta-

mi, warsztaty i panel dyskusyjny, zbudowalismy wokét hasta ,historie
+animacja”.

Liczba mnoga w hasle przewodnim pojawia sie nie bez przy-

czyny. Chcielismy méwi¢ zaréwno o historii przez duze ,H”, histo-

rii lokalnej i tej najbardziej osobistej. Wéréd poruszanych zagadnien

Od redakeji

pojawity sie miedzy innymi: oral history, muzea domowe, archi-
wa cyfrowe, edukacja historyczna, konserwacja fotografii, rekon-
strukcje historyczne, etyka dziatan i dziennikarstwo obywatelskie.
Taréznorodnos¢ znalazta swoje odbicie w niniejszej publikacji. Kon-
tekst teoretyczny dla tematu Gietdy stanowia teksty autorskie, kté-
re poprzedzaja opis dwudziestu najciekawszych praktyk animacyj-
nych z catej Polski.

Animatorzy kultury w jakiejs mierze stali sie dzi$ historyka-
mi — stwierdza w swoim tekscie Dorota Sieron-Galusek. Przywotu-
jac dziatania Wspaélnoty Kulturowej ,Borussia” i osrodka ,Pogranicze
- sztuk, kultur narodéw” podkresla role ,animatoréw pamieci i dzie-
dzictwa” w odkrywaniu petni do$wiadczenia kulturowego miejsc,
w ktdrych pracuja.



Tak rozumiana rola pociaga za soba spora odpowiedzialno$¢.
Marcin Wilkowski porusza problem koniecznosci oddzielenia pamie-
ci i historii w projektach oddolnej digitalizacji, prezentujac zarazem
tatwe do wdrozenia narzedzia, pomocne w codziennej praktyce.

Ewa Chomicka podejmuje, nadal mato rozpoznany przez ani-
matoréw, temat edukacji dorostych. Zastanawia sie, w jaki sposéb
wspbétczesnie rozumiane hasta tozsamos$é, historia i pamie¢ moga
stac¢ sie punktem wyjscia do nawiazania twdrczego dialogu w dzi-
siejszej edukacji muzealne;j.

Czes¢ teoretyczna uzupetnia watek rekonstrukcji historycz-
nych. Grzegorz Mazur i Tomasz Szajewski w rozmowie z Zofig Dzie-
duszycka podkreslaja edukacyjny i animacyjny potencjat dziatan re-
konstruktoréw, tworzacych zywe interpretacje historii®.

Centrum Kultury, Warszawa 2012

Tradycyjnie rdzen publikacji stanowi prezentacja dwudziestu
dobrych praktyk z catej Polski, ktére w rézny sposéb podejmuja te-
mat historii i dziedzictwa, positkujac sie wachlarzem narzedzi i me-
tod. Mamy nadzieje, ze stana sie one dla czytelnikéw bodZzcem i in-
spiracja do podejmowania wiasnych dziatan!

Niezmiennie zachecamy do $ledzenia, wspéttworzenia i dzielenia
sie doSwiadczeniami na portalu Platformy Kultury. Juz teraz zaprasza-
my na kolejne ogdlnopolskie spotkanie animatoréw w przysztym roku!

ZOFIA DZIEDUSZYCKA,

MIRIAM KOLAK, IRENA MADEJ,
ALEKSANDRA STANCZUK-SOSNOWSKA
REDAKCJA PORTALU PLATFORMA KULTURY

Zainteresowanym tym tematem polecamy uwadze publikacje Dziedzictwo w akcji. Rekonstrukcja historyczna jako sposéb uczestnictwa w kulturze, Narodowe



Stowo wstepne

by lepiej zrozumie¢ drugiego cztowieka nalezy po-

znac jeqo historie. Aby lepiej poznac siebie samego

— warto spojrze¢ wstecz i zastanowic sie, jakie wyda-

rzenia, zjawiska czy postaci wptynety na to kim jeste-

Smy i w jakim $wiecie zyjemy. Czy nasza okolica za-
wsze wygladata tak jak teraz, czy moze zdarzyto sie co$, co zmienito
jej obraz? Czy powinnismy o tym pamietac? Czy ma to dla nas jakie-
kolwiek znaczenie?

Jeszcze kilkanascie lat temu mato kto w naszym kraju stawiat
sobie podobne pytania. Dzisiaj jest jednak inaczej. Poszukujemy n a-
szejtozsamosci i odkrywamy ja — oparta na fundamentach naszej
przesztosci. Poszukujemy punktéw odniesienia, a takze wfasnego
miejsca, ktére moglibysmy nazwa¢ mata ojczyzna.

Znajomos¢ historii pozwala nam dzisiaj wybierac z niej to, co
moze by¢ dla nas wazne i co moze nam poméc stworzy¢ poczucie wta-
snej tozsamosci. W naszej czesci Europy poszukujemy $ladéw jej wie-
lokulturowoséci; badamy je, poznajemy i oswajamy. Czesto te ,odkry-
cia archeologiczne” wptywaja na nasza tozsamos$¢.

Stajemy sie ludzmi bardziej Swiadomymi swojego pochodzenia,
swojej przesztosci, a takze coraz wiecej wiemy o kontekscie historycz-
nym czasow, w ktérych tworzyta sie tozsamos¢ naszych przodkdw.

Historia nie jest juz dla nas tylko szkolng narracja, lecz réwniez
dniem codziennym. Widzimy jej $lady obok siebie. Wzbudzaja one na-
szg ciekawos(¢ i staja sie waznym punktem odniesienia.

Traktujemy nasze dziedzictwo narodowe jako element europej-
skiego dziedzictwa kulturowego. Stajemy sie ludZzmi dojrzatymi i $wia-
domymi przesztosci, na fundamencie ktérej budujemy nasza przysztosc.

KRZYSZTOF DUDEK
DYREKTOR
NARODOWEGO CENTRUM KULTURY



iesze sie, ze Ogdlnopolska Gietda Projektéw, ktéra do

tej pory odbywata sie w Warszawie, wyruszyta w po-

dréz po Polsce, kierujac sie najpierw do stolicy Dolne-

qo Slaska. Spotkanie animatoréw kultury wtasnie we

Wroctawiu pokazuje, jak wazne miejsce w programie
i idei Europejskiej Stolicy Kultury przeznaczamy dla dziatah anima-
cyjnych i aktywnosci lokalnej. Wroctawscy i dolnoslascy animatorzy
kultury pokazali swoja site podczas rekrutacji do pierwszego Nie-
Kongresu Animatoréw Kultury, ktéry odbyt sie w Warszawie w marcu
20714 roku - wéwczas zgfosito sie ich najwiece;j.

Najistotniejszy dla Wroctawia jest jej temat — ,Animacja + hi-
storie”. Przygotowujac sie do piastowania tytutu Europejskiej Stoli-
cy Kultury 2016 chcemy pokazywa¢, ze Wroctaw jest waznym cen-
trum kompetencyjnym dla animatoréw kultury, ktérzy zajmuja sie
historia, pamiecia i tozsamoscia. Dziatajace tu organizacje i instytu-
cje, ktdére od wielu lat podejmuja trudny dialog z historia, zaprezen-
towaty na Gietdzie swoje dokonania; byty to Osrodek Pamie¢ i Przy-
szfos$¢, Fundacja Bente Kahan, Archiwum Panstwowe we Wroctawiu

i Fundacja ,Krzyzowa" dla Porozumienia Europejskiego. Przesztos¢
i pamie¢ o niej jest statym przedmiotem i kontekstem dziatan wro-
ctawskich i dolnoslaskich animatorow. Widac¢ to w przedsiewzieciach
realizowanych w ramach programu ,mikroGRANTY ESK 2016", skie-
rowanego do animatoréw kultury dziatajacych na rzecz spotecznosci
lokalnych. Wida¢ to réwniez w pomystach wroctawskich animatoréw,
ktérzy wtadnie rozpoczynaja ponad pétroczng prace z lokalnymi spo-
tecznosciami w ramach programu ,Mosty”. W potowie 2015 roku kil-
kadziesiat wroctawskich mostéw i ktadek bedzie miejscem artystycz-
nych i animacyjnych akcji opartych na historii tych miejsc.

Spotkanie polskich animatoréw mogto sie odby¢ we Wroctawiu
dzieki partnerstwu Biura ESK Wroctaw 2016 z Narodowym Centrum
Kultury oraz przy wspétpracy z Teatrem Muzycznym Capitol. Juz dzi$
zapraszam wszystkich animatoréw kultury do odwiedzenia Wroctawia
w 20716 roku podczas obchodéw Europejskiej Stolicy Kultury.

KRZYSZTOF MAJ
DYREKTOR
BIURA FESTIWALOWEGO IMPART 2016



rzed kilku laty Pierre Nora obwiescit nadejscie ,epoki
pamieci”, ktérej podstawowym znakiem jest upowszech-
nienie sie pojecia dziedzictwa. W jego opinii: ,dzie-
dzictwo zakonczyto epoke historii, narodu i zabytkdw,
a otwarto epoke pamieci, spotecznosci i tozsamosci™.
Dzisiejsze rozumienie historii, pamieci i dziedzictwa jest
w znacznej mierze skutkiem przewartosciowania, jakie dokonato sie
pod naporem nowej rzeczywistosci po przetomie 1989 roku. Lata
dziewiecdziesiate w Polsce znamionowata swoista ,eksplozja pamie-
ci”. Wraz z towarzyszacym jej nurtem poszukiwania nowej tozsamo-
Sci poprzez odkrywanie wielokulturowosci regionéw stata sie waznym
doswiadczeniem spotecznym, ktérego sednem byt nowy stosunek do
pamieci i dziedzictwa. Nie tylko pojawity sie nowe kategorie dziedzic-
twa, takie jak ,dziedzictwo bez ojczyzny” i ,dziedzictwo bez dziedzi-
c6w”, ale i zyskaty realny ksztaft — otwarcie méwiono o skutkach prze-
suniecia powojennego kraju na zachéd, o wykorzenieniu z wiasnych
matych ojczyzn i ptytkim osadzeniu w nowych, ,cudzych” miejscach.
Najistotniejszym rysem tego procesu jest to, ze przewartosciowa-
nie w Polsce dokonywato sie przede wszystkim w praktyce.

T P. Nora, Dziedzictwo, ,Przeglad Polityczny” nr 103—’]04/20']0, s. 235.
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stem programowym Borussii

Historia, pamieé, animacja
DOROTA SIERON-GALUSEK

Proces ponownego spotkania ludzi z miejscem, pamiecia i hi-
storia trafnie ujat Leszek Szaruga, piszac, ze ,nowa Polska rodzi sie
w szczelinie miedzy pamiecia Kreséw a realnoscia cudzych $ladow™.
taczenie refleksji z dziataniem oraz doswiadczenia lokalnego z szer-
szym kontekstem sasiedzkim i europejskim stato sie misja instytu-
cji takich jak olsztynska Wspélnota Kulturowa ,Borussia”, sejnenski
Osrodek ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow” czy lubelski Osrodek
,Brama Grodzka — Teatr NN".

Impulsem do wypracowania wtasnej postawy wobec dzie-
dzictwa byty stowa Jana Jo6zefa Lipskiego o niemieckim dziedzic-
twie kulturowym, ktérego Polacy sa depozytariuszami®. Dziatacze
nurtu ,rebelii prowincji” i ,matych ojczyzn” podjeli sie ,schodzenia
w gfab” do warstw zapoznanego dziedzictwa i odnalezienia tacz-
nosci z jego catoscia, przez co rozumiano pefnie doswiadczenia
kulturowego miejsc, gdzie przyszto im zy¢; uznali sie za ,kolej-
nych spadkobiercéw krajobrazu, kultury, pamieci, tworzac wspél-
note zywych i umartych”, ,czutych i krytycznych uczniéw historii
i krajobrazu™.

L. Szaruga, Dochodzenie do siebie. Wybrane watki literatury po roku 1989, Sejny 1997, s. 1.
J. Lipski, Dwie ojczyzny, dwa patriotyzmy; http://otwarta.org/wp-content/uploads/2011/11/)-Lipski-Dwie-ojczyzny-dwa-patriotyzmy-lekkie3.pdf (1 grudnia 2014).
K. Brakoniecki, Wstep, [w:] Atlantyda Péfnocy. Dawne Prusy Wschodnie w fotografii, Olsztyn 1993. Warto nadmieni¢, ze Atlantyda Pétnocy... jest tez manife-



Dazenie to bywa tez nazywane ,umojeniem”. Ruth Ellen Gruber,
analizujac fenomen odrodzenia kultury zydowskiej w Europie Srod-
kowej po 1989 roku, zwrécita uwage, ze animowane ono byto przede
wszystkim przez nie-Zydéw. Festiwal Kultury Zydowskiej, ktéry na
state wrost juz w pejzaz kulturalny krakowskiego Kazimierza, Osro-
dek ,Pogranicze”, ktéry tchnat nowe zycie w zydowska czes¢ Sejn,
czy lubelski Osrodek ,Brama Grodzka" to przedsiewziecia zainicjo-
wane wifasnie przez ,duchowych sukcesoréw” zydowskiego niegdys
dziedzictwa.

Myslenie o odpowiedzialnosci za cato$¢ dziedzictwa jest dzis
réwniez waznym elementem proceséw rewitalizacyjnych. Wroctaw to
niemal modelowy przykfad tego, jak odzyskiwanie zapomnianych
warstw dziedzictwa moze wspomagac rozwéj miasta, w ktorym
dziedzictwo nie jest juz pojmowane jako co$, co stawia opdr nowo-
czesnosci, lecz jako to, co moze wspétpracowac z procesami moder-
nizacyjnymi. Staje sie ono sita inspirujaca, a nie ograniczajaca.

Wydaje sie, ze animatorzy kultury w jakiej$ mierze stali sie dzi$
historykami, a w kazdym razie animatorami pamieci i dziedzictwa
w rozumieniu, jakie nadali im twdrcy ,Borussii”. Mowa o Kazimierzu
Brakonieckim, poecie i eseiscie, oraz Robercie Trabie, historyku, ba-
daczu dziejow XIX i XX wieku w Europie érodkowo-Wschodniej, histo-
rii regionalnej oraz polsko-niemieckiego pogranicza. Idee, jakie inspi-
rowaty dziatalno$¢ ,Borussi’, oraz jakie za jej sprawa zostaty w Polsce
upowszechnione, doskonale mozna przeéledzi¢ dzieki wydawanemu
przez Wspélnote od 1991 roku pismu ,Borussia” (z zakreélonym przez
redakcje obszarem problemowym — kultura, historia, literatura).

Z czasem pojawity sie takze préby odgdrnego sterownia pro-
cesem ,dekolonizacji”, kiedy to minister kultury Kazimierz Ujazdow-
ski (2005-2007) jako jeden z priorytetéw w swoim resorcie wyznaczyt
,polityke historyczna”. Afirmacja historii narodowej oraz brak tradycji
patriotyzmu krytycznego spotkaty sie jednak z oporem ruchu obywa-
telskiego. Opowiadajac sie za ,historia jako przestrzenia dialogu” Ro-
bert Traba pisat wowczas:

Nowy kontekst spolecznego upodmiotowienia, czesciej
uprzedmiotowienia historii uswiadomil mi,

ze — paradoksalnie - od kilkunastu lat, oprécz
prowadzenia profesjonalnych badan, sam bylem/jestem
czesScia mechanizmu kreowania polityki historycznej.
Moja aktywna obecnos$é w publicznym dyskursie nie
polega jednak na wypelianiu i realizowaniu odgérnie

® R.Traba, Historia — przestrzer dialogu, Warszawa 2006, s. 7.

wyznaczonych zadan edukacyjnych. Odwrotnie.
Demokratyczne przemiany po 1989 r. stworzyly
autentyezna mozliwo$é uobywatelnienia i kreowania
historii w przestrzeni spolecznej®.

Dla dopetnienia tego obrazu mozna przywotac utworzony przez
Krzysztofa i Matgorzate Czyzewskich oraz Bozene i Wojciecha Szro-
ederéw w Sejnach Osrodek ,Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw”.

Praca artystyczna jako medium odbudowywania wspdlnoty
pamieci i wspofzycia na polsko-litewsko-rosyjsko-zydowskim po-
graniczu, naznaczonym licznymi konfliktami, stata sie podstawa no-
watorskiego programu ,Pogranicza”. W dawnej sejnenskiej jesziwie
powstaty pracownie dla dzieci i mfodziezy, a tamtejsza Biata Syna-
goga ozyfa za sprawa spotkan i wydarzeh. Z czasem uksztattowa-
ty sie wiodace pracownie: Kronik sejnefskich, w ktérej juz trzy ,po-
kolenia” wychowankéw badajg zapomniang przeszto$¢ miasteczka
i pamiec jego mieszkancow, aby na tej podstawie tworzy¢ teatral-
na lub filmowa opowies¢ o niegdysiejszych, wielokulturowych Sej-
nach, lub gre historyczna, opowiadajaca o kulturze i codziennosci
pogranicza; Orkiestry Klezmerskiej Teatru Sejnenskiego — w ktorej
trzy ,pokolenia” muzykéw przywrécity do zycia zapomniang trady-
cje muzyczna, a dzis$ kultywuja ja razem z najznakomitszymi przed-
stawicielami amerykanskieqgo klezmer revival np. w ramach pro-
gramu Tratwa Muzykantéw SejNY. Sednem dziatan ,Pogranicza” sa
jednak nie tyle spektakle i koncerty — cho¢ prezentowano je juz od
Kaukazu po Ameryke — ile zawiazana na nowo, dzieki codziennej
pracy, wspoélnota pamieci. Biata Synagoga stata sie przestrzenia jej
kultywowania, w ktdrej ta wspélnota znajduje swéj wyraz i gdzie
realizuje sie przekaz miedzykulturowy i miedzypokoleniowy. Daw-
na dzielnica zydowska, znajdujaca sie w samym sercu miasta, nie-
gdy$ opuszczona, dzi$, na nowo zagospodarowana, stata sie ,sej-
nenska agora”.

My$l, postawa i wypracowane przez animatoréw z ,Pograni-
cza” praktyki kulturowe uktadaja sie w oryginalna filozofie ,kultu-
ry pamietania”. Odrzuciwszy zapomnienie jako sposéb zazegnania
demonéw przesztosci, poddawszy analizie mechanizmy spychania
w niepamie¢, sejnenscy animatorzy opowiadaja sie za ,kulturowa
archeologie pamieci’, oparta na zmudnej, dtugotrwatej i codziennej
pracy z ludZzmi. Pracy pozornie mato spektakularnej, lecz o ogrom-
nym znaczeniu — dzieki niej rozbita sejnenska wspdlnota mieszkan-
cow pogranicza zaczeta odzyskiwaé podmiotowo$¢. Bowiem tyl-
ko tak praktykowana kultura pamietania buduje wiezi spoteczne



i tozsamos¢ kulturowa, a takze inspiruje poszukiwania artystyczne
i nowe formy ich wyrazu.

Sejny staty sie dzi$ zywym, dialogicznym —i w tym sensie nowo-
czesnym—-miejscem wspbélnej pamieci, gdzie zamiast atrap
pamieci proponuje sie wazna alternatywe, czyli uparta prébe ,odczy-
niania” naturalnego érodowiska pamieci — jako ze na tym polegaja
praktykowane tam ,odpominanie” i kultura pamietania.

Warto podkresli¢, ze rezultaty i znaczenie dziatalnosci ,Pograni-
cza" wykraczaja daleko poza kontekst lokalny. Osrodek jest dzi$ jed-
nym z najwazniejszych laboratoriéw kulturowych, ktérego metoda i fi-
lozofia stanowia inspiracje i wzor dla innych tego typu inicjatyw na
Swiecie, czego potwierdzeniem sa réwniez liczne nagrody, m.in. przy-
znana Krzysztofowi Czyzewskiemu w 20714 roku Nagroda Dana Davi-
da. Wyrdznienie to jest uhonorowaniem wybitnych osiagnie¢ w nauce,
sztuce i dziatalnosci spotecznej oraz odnosi sie do trzech obszaréw:
Przesztosci, Terazniejszosci i Przysztosci. Wybér laureatéw podpo-
rzadkowany jest co roku okreslonemu tematowi. Krzysztof Czyzewski
zostat nagrodzony w roku, kiedy tematem byty Pamieé¢/Umyst, a po-
szczegblne zakresy nazwano nastepujaco: Historia i pamie¢ (Prze-
szto¢), Walka z utrata pamieci (TeraZniejszo$¢) i Sztuczna inteli-
gencja (Przysztoé¢). Twérca Qérodka ,Pogranicze” nagrode otrzymat
w kategorii PrzesztoS¢ razem z historykami Pierrem Nora i Saulem
Friedlanderem.

Nagroda Dana Davida jest jednym z najwazniejszych wyréz-
nien w dziedzinie humanistyki na Swiecie. Uhonorowanie nia polskie-
go animatora i intelektualisty zdaje sie by¢ dobra okazja do namystu
nad kierunkiem, w jakim zmierza¢ powinna polska kultura wspétcze-
sna, oraz do postawienia pytan: czy podmioty kultury powinny przede
wszystkim dostraja¢ sie do wymogéw rynkowych czy moze tym, co
mogtoby nas wyréznia¢, budujac przy tym marke polskiej kultury, po-
winna stac sie nowatorska, a zarazem autorska formuta osrodkéw kul-
tury? Specyfika naszej rodzimej animacji spoteczno-kulturalnej moze
wykracza¢ poza rozumienie jej jako oferty czasu wolnego, wskazu-
jac raczej na jej wymiar humanistyczny. Dokonujac nawet tak pobiez-
nego wgladu w fenomen praktyk kulturowych warto chyba zapyta¢,
co daje nam wieksza szanse na wybicie sie polskiej animacji na are-
nie miedzynarodowej: czy warto inwestowac¢ w promowanie jej autor-
skich inicjatyw czy moze jej jakos¢ budowana powinna by¢ w oparciu
o0 narzedzia wypracowane na gruncie nauk ekonomicznych?

DOROTA SIERON-GALUSEK

Pracuje w Zaktadzie Edukacji Kulturalnej na Uniwersytecie Slaskim. Autorka ksiaz-
ki Moment osobisty. Stempowski, Czapski, Mitosz (2013) oraz wspétautorka (z t.u-
kaszem Galuskiem) pracy Pogranicze. O odradzaniu sie kultury (2012).



amie¢ to bardzo uzyteczne stowo-klucz. Ma dos¢

ptynne znaczenie i mozna je swobodnie dostoso-

wac do wymogoéw programu, do ktérego aplikuje sie

z projektem oddolnego gromadzenia, organizowania,

digitalizacji i udostepnienia zbioréw historycznych.
Idee pamieci tatwo faczy¢ z lokalnoscia czy partycypacja; nadac jej
role narzedzia zmiany, proponujac, ze odbuduje ona spotecznos¢ lo-
kalna, przywrdci wielokulturowos¢, faczy¢ bedzie pokolenia, inspi-
rowac postawy obywatelskie czy wzmacniac patriotyzm. Liczba za-
dan naktadanych na pamiec i cech jej przypisywanych wydaje sie
nieograniczona.

Jednak nowomowa wnioskow grantowych nie ma tutaj nic do
rzeczy: bez watpienia pamiec jest wartoscia sama w sobie, definiuje
ludzka indywidualnos¢ i konstytuuje wokét siebie zbiorowosci, moze
by¢ tez Zzrédtem ponownego odkrycia przesztosci. Pielegnujac wta-
sne wspomnienia dajemy dowdd wartoséci pamieci. Wiemy jednak
tez, ze pamie¢ bywa zmienna, a odrzucenie fatszywego wspomnie-
nia wymaga odwagi i moze wywotywac poczucie straty. Jesli decy-
dujemy sie odtworzy¢ wspomnienia cierpienia, mierzy¢ sie bedzie-
my z bélem czy nawet doswiadczeniem traumy. Dlaczego wiedzac
to wszystko mielibysmy oczekiwaé, ze w spotecznym wymiarze pa-
mietania nie bedzie takich probleméw? Jak mozemy oczekiwac, ze

Ocalié¢ od upamietnienia
- jak zadbaé o historie
w projektach oddolnej
digitalizacji

MARCIN WILKOWSKI

niewielki, kilkumiesieczny projekt miatby trudna pamiec lokalna sku-
tecznie wydoby¢, opisa¢, przywréci¢, a nawet uzy¢ jej do budowania
takich pozytywnych konstrukcji jak obywatelskos¢ czy patriotyzm?

OCALIC OD UPAMIETNIENIA
Pierre Nora, bez ktérego nie da sie dzi$ zajmowac pamiecia w per-
spektywie spofecznej, w znanym artykule z 1989 roku pisat:

[Pamieé] Nieustannie ewoluuje, jest otwarta na
dialektyke pamietania i zapominania, nieSwiadoma
swej sukcesywnej deformacji, podatna na manipulacje

i zawlaszezenie, moze trwaé w uspieniu i co jakis czas sie
budzié. [...] Pamieé jest fenomenem wiecznie aktualnym,
wiezami laczacymi nas z wieczng terazniejszoscia [...].
Pamie¢ jest afektywna i magiczna; przyswaja zatem
jedynie pasujace do niej fakty; karmi wspomnienia,
ktore moga byé nieostre lub odlegle, globalne lub
oderwane, partykularne lub symboliczne - podatne na
przekaz wszelkimi kanatami lub we wszelkich ramach
fenomenalnych, na kazdy typ ecenzury lub projeke;ji.
(Miedzy pamiecia i historia: Les lieux de Mémoire)



Prowadzac oddolny projekt historyczny pracujemy z pamiecia:
wiedze o gromadzonych zbiorach czerpiemy z pamieci 0sdb je prze-
chowujacych, nagrywamy relacje $wiadkdéw, bedace niczym innym jak
projekcja pamieci. Efektem tej pracy jest pewien zasdb artefaktéw
i wspomnien. Moze nam sie wydawac, ze uruchomilismy dfugi i skom-
plikowany proces pozytywnego przepracowania przeszfosci. Nie ma-
jac jednak wiele czasu, przy braku wsparcia ze strony historykéw czy
psychologéw, w obawie przed ryzykiem odrzucenia przez uczestnikéw
projektu czy wspétpracujace instytucje (szkoty, parafie, instytucje sa-
morzadowe), mozemy tatwo doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej ambitny
projektzmiany stanie sie kolejnymupamietnieniem. Rezulta-
tem dziatania, ktére miato podwazac schematy, rozbija¢ mity i wypet-
nia¢ biate plamy w zbiorowej pamieci, bedzie ponowne potwierdze-
nie status quo lub nawet uruchomienie procesu wynajdywania
tradycji, zeby odwotac sie tu do Erica Hobsbawma. Szukajac zmia-
ny i emancypacji nieSwiadomie wspiera¢ bedziemy wersje przesztosci
skrojona do potrzeb mieszkahcéw, turystow, wtadz samorzadowych czy
inwestoréw, powielajac przy tym obecne w systemie edukacji historycz-
nej élady (hidden curriculum) i luki (null curriculum), formatujace wizje
przesztosci do wersji zgodnej z centralna polityka historyczna. Taka od-
dolna swiecka liturgia pamieci — jak pisze Enzo Traverso — moze by¢ tez
wykaorzystana do potwierdzania podstawowych dla liberalnej demokra-
cji wartosci takich jak pluralizm, tolerancja czy prawa cztowieka.

JAK ODDZIELAC HISTORIE

OD PAMIECI: DWA KROKI

Podwazenie lokalnej pamieci o przesztosci nie jest fatwym zadaniem
i wymaga odwagi. Nie wiem czy potrafitbym, zaopatrzony w argumen-
ty historyczne, stana¢ przed osobami, z ktérymi wspélnie gromadzitbym
i opracowywat zbiory archiwalne i relacje, i powiedzie¢, ze nie zgadzam
sie z ich wizja przesztosci wtasnej miejscowosci i samych siebie. Préba
oczyszczenia dopieroco ujawnionej pamieci skonczyc sie moze kon-
fliktemn i rozpadem catej inicjatywy. By¢ moze da sie tak przeprowadzi¢ od-
dolny projekt digitalizacyjny, aby wspiera¢ oddzielanie historii od zawtasz-
czajacej i fatszujacej pamieci, a przez to doprowadzi¢ do zmiany, na ktérej
nam zalezy. Przejécie z pamieci na historie (fakty i ich interpretacje) po-
zwolifoby unikna¢ bezrefleksyjnego potwierdzania dominujacych wizji
przesztosci oraz datoby szanse na ujawnienie i zneutralizowanie mitow.

® KROK #1: TWORZENIE RACJONALNEJ STRUKTURY ZBIOROW
Metody wykorzystywane przez archiwa dajga nam narzedzia do wy-
dzielania faktéw ze wspomnien i do wtaczania artefaktéw z przesztosci

- fotografii czy dokumentéw — w krytyczny porzadek historii. Pierwszym
z tych narzedzi jest organizowanie zbioréw na podstawie racjonalnego
klucza. Wolfgang Ernst, piszac o tym, jak archiwa panstwowe uwalniaja
sie od dominacji pamieci, wskazuje na przyjmowany przez nich rezim gro-
madzenia i porzadkowania zbioréw. Archiwa te zobowiazane sa przepi-
sami prawa do zabezpieczania okreslonych zbioréw i ignorowania innych,
bez wzgledu na to, jak wielkie znaczenie moga one mie¢ dla partykular-
nych pamieci. Rezim ten bywa zreszta zrédtem konfliktdw, w ktérych ofi-
cjalna wizja przesztosci $ciera sie z ta oddolna i nieformalna.

Aby ograniczy¢ wptywy fatszujacej pamieci w projekcie digita-
lizacyjnym mozna wprowadzi¢ wiasny rezim gromadzenia i organiza-
cji zbioréw. Dzielac zebrane w trakcie dziatan dokumenty na logicz-
ne zbiory i podzbiory wprowadzamy strukture, ktéra bedzie nadawata
kontekst kazdemu pojedynczemu obiektowi. Spdjrzmy: fotografia ar-
chiwalna, opublikowana bez kontekstu, jest otwarta na dowolna in-
terpretacje, bazujaca na swobodnych skojarzeniach czy wspomnie-
niach. Kiedy jednak publikujemy ja w ramach okreslonej struktury,
zyskuje znaczenie przez sasiedztwo innych, podobnych dokumentdw,
ograniczajacych mozliwo$¢ nieuprawnionej interpretacji. Wypraco-
wujac w ramach projektu sztywne ramy gromadzenia i porzadkowa-
nia zbioréw ograniczamy dowolno$¢ pamieci: okazuje sie wtedy, ze
nie wszystko, co moze by¢ zebrane, jest tak samo wazne i ze jestesmy
w stanie wprowadzi¢ niezbedna racjonalna hierarchie.

@® KROK #2: NEUTRALNE METADANE OPISOWE

Archiwa radza sobie z pamiecia takze poprzez stosowanie ustruktury-
zowanych opiséw poszczegélnych zbioréw. Metadane to dane opisuja-
ce inne dane, neutralne informacje o tym, czym jest opisywany doku-
ment i jaka ma tres¢. Wszystkie zbiory, ktére gromadzimy, posiadaja
jakas wartos¢ informacyjna, ktéra moze by¢ odczytana i zinterpretowa-
na. Jezeli interpretujemy ja swobodnie, zadajac pytania wedle uznania,
mozemy pominac istotne znaczenia lub odwrotnie — nadac¢ im znaczenia
subiektywne, skazone pamiecia, zawsze przyswajajaca jedynie pasuja-
ce do niej fakty. Przygotowanie statego schematu opisu gromadzonych
dokumentéw pozwala tego uniknaé. Schemat metadanych opisowych
okresla bowiem nie tylko to, jakie informacje o dokumencie maja zostac
odkryte i podane, ale tez za pomoca jakiego jezyka nalezy to zrobi¢. Me-
tadane ograniczaja emocje opisu bazujacego na pamieci, domagaja sie
konkretow i krytycznej oceny opisywanego materiafu.

Zobaczmy: swobodny opis starej rodzinnej fotografii posiadac
moze informacje niezrozumiafe dla oséb postronnych, nie majacych
pojecia, kim byty osoby oznaczane na przyktad jako ojciec czy babcia.
Moze tez wykorzystywac skrajnie subiektywny i sugerujacy jezyk: czy



mozemy by¢ pewni, ze widoczny na zdjeciu mezczyzna, opisany emo-
cjonalnie jako bohaterski Zotnierz, rzeczywiscie wykazat sie bohater-
stwem? Kiedy przyjmiemy dowolny schemat metadanych i narzucimy
obiektywny jezyk opisu otrzymamy opis tej samej fotografii w jakims
stopniu oddzielony od fatszujacego wptywu pamieci. Przypiszemy do
zdjecia prawdopodobne lub pewne fakty, a nie interpretacje tych fak-
tow czy subiektywne oceny.

Prosty schemat metadanych (Dublin Core), wykorzystywany
takze w profesjonalnych projektach digitalizacyjnych (Europeana, Fe-
deracja Bibliotek Cyfrowych), definiuje pola, ktére nalezy uzupetni¢
przygotowujac opis dokumentu historycznego, fotografii czy nagranej
relacji. Jest tam miejsce nie tylko na informacje o tresci dokumentu
(temat, opis), ale takze o jego postaci (jezyk, format, typ), pochodze-
niu (twérca, wydawca), miejscu w kolekcji (identyfikator, powiaza-
nie) czy zasadach wykorzystania (powiazanie, prawa). Warto doda,
ze osoby prowadzace projekty oddolnej digitalizacji moga w prosty
sposéb wdrozy¢ katalogowanie i metadane do swoich dziatan archi-
walnych, korzystajac z darmowego i wolnego oprogramowania Ome-
ka (Omeka.org lub Omeka.net). Pozwala ono na fatwe tworzenie
nieskomplikowanej struktury archiwum cyfrowego i uporzadkowa-
nie opiséw gromadzonych dokumentéw, fotografii czy relacji historii

méwionej za pomoca schematu metadanych Dublin Core i stowni-
kow, czyli zbioréw wczesniej zdefiniowanych poje¢, wykorzystywa-
nych przy budowaniu opiséw. W ten sposéb gromadzac i udostepnia-
jac zbiory trzymamy pamie¢ w ryzach.

Nie powinniémy kwestionowa¢ wartosci pamieci, chociaz jest
zawsze niepewna faktograficznie, podatna na zmiany, ptynna i emo-
cjonalna. Dbajmy o zachowanie jej $ladéw, by w ramach archiwum,
dzieki katalogowaniu i metadanym, mogty by¢ wykorzystane do budo-
wy krytycznej historycznej opowiesci. Nierzadko sa one przeciez zré-
dtem nowej wiedzy o przesztosci, ktdra moze nas zaskoczy¢.

MARCIN WILKOWSKI

Zajmuje sie historia i kultura historyczna w internecie. Zatozyciel portalu Histo-
riaimedia.org, cztonek programu doktorskiego Collegium Civitas, pracownik Fun-
dacji Nowoczesna Polska, w ramach ktdrej koordynuje dziatania Koalicji Otwartej
Edukacji. Wspétpracuje z ruchem Obywatele Nauki, Instytutem Kultury Miejskiej
w Gdansku oraz Osrodkiem Karta przy programie archiwistyki spotecznej. Prowa-
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dy méwi sie o edukacji dorostych, nie zawsze wiadomo,

o co (i o0 kogo) wiaéciwie chodzi. Edukacja formalna

przez lata uksztattowata myslenie o ,edukowaniu sie”

jako kilkuetapowym przygotowaniu do ,dorostego” zy-

cia, ktére statfo sie synonimem pewnego zakonczonego
procesu, catkowitego uksztattowania, pewnego rodzaju domknie-
cia. Proces ,edukowania”, czy wychowania poprzez edukacje, kojarzony
jest czesto z wiekiem dzieciecym i mtodziehczym, etapem przygotowaw-
czym, ktéry miatby wprowadza¢ do spoteczenstwa gotowego, uksztafto-
wanego ,obywatela”.

To pierwsza bariera.

Druga bariera jest silnie obecna w Polsce tradycja myslenia o edu-
kacji formalnej (szkolnej, a nastepnie: uniwersyteckiej, zawodowej) jako
najbardziej cenionym, systemowo usankcjonowanym zrddle wiedzy. Stad
edukacja dorostych faczona jest czesto z edukacja formalna: kursami za-
wodowymi, doszkalajacymi, skierowanymi zaréwno do oséb niewyksztat-
conych jak i tych z wyzszym wyksztatceniem. Mimo tej szczegélnej aten-
cji, jaka w naszym kraju darzy sie ksztatcenie instytucjonalne, mozliwe
formy edukacji réznicuja sie coraz bardziej, rozpraszaja, staja sie tez co-
raz bardziej dostepne. Ksztatcenie formalne, szkoty, nauczyciele i wykfa-
dowcy przestaja by¢ jedynymi dostarczycielami wiedzy czy umiejetnosci.

Rozwdj szerokiego wachlarza mozliwosci edukacji znajduje wspar-
cie w dokumentach legislacyjnych i strategiach unijnych wskazujacych
edukacje dorostych jako jeden z najistotniejszych obszaréw rozwoju

Historia, tozsamos$é¢, pamieé:
o edukacji dorostych

EWA CHOMICKA

spotecznego. Znajdujemy odbicie tych strategii w statystykach: okres
uczenia sie stale w Polsce sie wydtuza, jestesmy w czotdwce krajéw euro-
pejskich pod wzgledem liczby studentdw oraz oséb z wyzszym wyksztat-
ceniem. Jednoczesnie te same statystyki wskazuja, ze aktywnos$¢ edu-
kacyjna 0sdb po 25 roku zycia zdecydowanie spada, a od 39 roku zycia
praktycznie nie istnieje. Widocznie wybijajaca sie grupa sa tu seniorzy,
ktérzy skupiaja sie w kilkuset Uniwersytetach Trzeciego Wieku, stanowiac
swoisty fenomen na polu samoorganizacji i edukacji nieformalnej. Wiek-
sz0$¢ 0s6b dorostych trudno jest jednak zacheci¢ do uczestnictwa w for-
mach edukacyjnych, ktére nie sa obowiazkowe, badz nie daja certyfikatu
przydatnego na polu zawodowym.

To state napiecie miedzy edukacjg formalna i nieformalna,
zwigzane z tradycyjnym sposobem myslenia o ksztatceniu, a przy tym
jednoczesnie — jakby wbrew statystykom — licznie rozwijajace sie ini-
cjatywy edukacji alternatywnej, sprawiaja, ze proba systematycznego
opisu tego obszaru nie jest zadaniem prostym. Trud w jego uchwyce-
niu oddaja tez liczne terminy. O ile pojecie andragogiki jako kierunku
pedagogicznego, ujmujgcego w teoretyczny aparat zagadnienie edu-
kacji dorostych, wydaje sie kategorig do$¢ oswojona, o tyle pojecia
,edukacji ustawicznej”, ,edukacji przez cate zycie” (lifelong learning),
,edukacji nieformalnej” czy ,edukacji pozaformalnej” czesto, gdy do-
chodzi do préby okreslenia, czym jest edukacja dorostych wdraza-
na przez okreslona instytucje czy organizacje, zachodza na siebie,
bad? stosowane sa zamiennie (mimo, ze teoretycy przedstawiaja ich



kolejne doprecyzowania terminologiczne). Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze rzeczywistos¢ edukacji dorostych jest wyjatkowo dynamiczna i sta-
le wymyka sie tym kategoriom, plasujac sie gdzies pomiedzy.

Od wspomnianych utrudnien zwiazanych z terminologia i pew-
negorozkroku w mysleniu o edukacji dorostych nie jest tez wolna
edukacja muzealna. Przez wiele lat o systemowej edukacji myslano
w muzeach gtéwnie w kontekscie dzieci i mtodziezy: to ta grupa byfa
gtéwnym odbiorca okotowystawienniczych i pozawystawienniczych
dziatan muzealnych. Obecnie muzea coraz czesciej szukaja kontak-
tu z jak najszerszym gronem odbiorcéw, od studentéw, przez mfo-
dych absolwentdéw, osoby dojrzate, w Srednim wieku, az po senioréw.
Gdzie szukaja ,punktu wspélnego™ Jakie potrzeby zaspokajaja mu-
zea? Moze te, ktdrych nie sposéb zaspokoi¢ w formule edukacji szkol-
nej czy uniwersyteckiej?

Kluczowe dla muzeéw pojecia (szczegélnie dla muzeéw o profilu
historycznym): historia, tozsamo$¢ i pamie¢ wydaja sie dobrym punk-
tem wyjscia do nawiazania dialogu z osobami dorostymi. Wazne sa jed-
nak wspdtczesne rozumienia tych kategorii w namysle muzealnym. Po-
jecia te, aby okazaty sie ,przestrzeniami przyciagania”, nie moga by¢
traktowane jak kategorie zamrozone ani statyczne; powinny zapraszac
do wspétpracy, by¢ punktem wyjscia do tworzenia powigzan ze wspot-
czesnoscia, dajaca mozliwos¢ stawiania osobistych pytan przestrzenia
wspoétdziatania. W takim rozumieniu muzeum nie moze by¢ de-
pozytariuszem autorytarnej, zastanej wiedzy, ale miejscem dziatania,
refleksji, wymiany pogladéw i wspélnejnegocjacji znaczeh.

Kierunek ten jest efektem zwrotu humanistycznego — niezwykle
istotnego dla przewartosciowania sposobu mysélenia o tym, czym jest
i jakie funkcje spoteczne powinno spetnia¢ muzeum. To, co czesto jest
kojarzone jako atrybut autorytarnej edukacji formalnej, a wiec fak-
tycznoé¢, przejrzystosSc¢ i przezroczystosc¢ wiedzy, zo-
stato kilka dekad temu poddane powaznej krytyce — tak w szerszym na-
mysle humanistycznym, jak i w refleksji muzealnej. Ow zwrot zmienit
nie tylko architekture i przestrzen muzedw, ktére przez kolejne lata po-
woli przestawaty by¢ sterylng ,$wiatynia”; zmianie ulegta réwniez re-
lacja z widzem, ktéry z biernego odbiorcy stawat sie (czy raczej wciaz
sie staje) aktywnym uczestnikiem i wspéttwérca mu-
zealnych treéci. Uwolnienie odbiorcy od konieczno$ci zdystansowane-
go podziwu dla prezentowanych eksponatéw, od zamknietych, autory-
tatywnych odczytan narracji ekspozycyjnych, oznacza otwieranie nowej
przestrzeni, w ktérej uniwersalizm ustepuje miejsca indywidualizmowi,
centrum — peryferiom, podobiefstwo —réznicom, a silna $wiadomo$¢ zo-
staje zastapiona wielogtosowoscia. Dlatego tez podkresla sie, ze muzea
powinny stanowi¢ przestrzen przedstawiajaca nie tylko jedna historie,

lecz umozliwiajaca generacje wielu réwnowaznych historii. Statyczna sy-
tuacja poznawcza zamienia sie w ten sposéb w muzealne ,wydarzenie”,
obiekt historyczny przybiera status rzeczy zywej, otwartej, znaczacej
nie tylko ,tam”, dawniej, ale réwniez ,tu i teraz"; taczacej czasy, prze-
strzenie i doSwiadczenia; sprawiajacej, ze to, co dawne i inne moze zo-
sta¢ jednoczesnie doswiadczone jako ,moje”, ,terazniejsze”, a co za tym
idzie - budujace kolektywna i jednostkowa tozsamos$¢.

Gdy pytamy o tozsamosci, zaczynamy zatem od pytania: kim je-
stem ja, kim jestes ty; gdy méwimy o historii, opieramy sie na indywi-
dualnych opowiesciach, przywotujac rézne perspektywy; gdy méwimy
o pamieci, przygladamy sie najpierw temu, jak sami pamietamy i o czym
zapomnieliémy. Znaczen i interpretacji szukamy nie tylko w stowach,
ale réwniez w gestach, dzwiekach, krokach. Staramy sie stworzy¢ miej-
sce, w ktdrym odwazne pytania znajda bezpieczna przestrzen, w ktérej
moga odnalez¢ odpowiedz. Nie boimy sie mysle¢ o zmianie. Mozna pré-
bowac jej dokona¢; mozna tez zatrzymac sie w miejscu.

Ow wyb6r i otwarta mozliwoé¢ tkwiaca w edukacji muzealnej jest
tym, co tworzy przestrzen ,pomiedzy” — przestrzef struktury i jedno-
czesnej wolnosci; uniwersalnej narracji, osobistego utozsamienia i za-
angazowania. Co nie mniej wazne, przestrzen ta umozliwia powstawa-
nie nieformalnych, oddolnie i dobrowaolnie ksztattowanych ,Srodowisk
wspbtuczestniczenia” — choéby grup znajomych oraz przyjaciét, wsréd
ktérych czujemy sie dobrze i swobodnie. Mozliwo$¢ wspétdzielenia
z bliskimi wiedzy, refleksji i doswiadczen sprawia, ze proces edukacyj-
ny moze stac sie zarazem przyjemna forma spedzenia wolnego czasu.

Trzeba zaznaczy¢, ze wydzielajac, tak jak podkreslata Carmen
Morsch, cztery typy dyskursu w edukacji muzealnej (afirmatywny, re-
produkcyjny, dekonstrukcyjny i transformacyjny), pamieta¢ nalezy
o tym, ze tak jak czesto wystepuja one wspélnie lub mocno sie prze-
nikaja, tak tradycja edukacji formalnej czesto przenika sie z modela-
mi edukacji nieformalnej w ramach jednej instytucji. | cho¢ w teore-
tycznym modelu edukacji muzealnej dorostych widoczne jest wyrazne
przesuniecie od nauczania do uczenia sie, od nauczania do do$wiad-
czania, od statycznosci do performatyki, tworzenia i wydarzania sie
senséw, to model edukacji relacyjnej i poziomej wciaz jest szansa, ale
tez sporym wyzwaniem na poziomie codziennej praktyki muzealne;.

EWA CHOMICKA
Polonistka, etnolozka, animatorka kultury, absolwentka studiéw muzealniczych
i kuratorskich. Realizatorka projektéw badawczych, edukacyjnych i twérczych. Kie-

ruje Sekcja Edukacji Dorostych w Muzeum Historii Zydéw Polskich.



Zofia Dzieduszycka: Muzeum Patacu w Wilanowie jest jedna z nie-
licznych instytucji kultury w Polsce prowadzacych regularng wspét-
prace z GRH (Grupa Rekonstrukcji Historycznej). Co Pana zdaniem
jest szczegdlnego w tego typu dziataniach edukacyjnych?

Grzegorz Mazur: Wspdtpracujemy z grupa rekonstrukcji historycznej
Weichsel. Szczegdlne jest to, ze otwieramy zupetnie nowe kanaty po-
rozumienia z odbiorcami treéci muzealnych. Muzeum Patacu w Wila-
nowie ma motto ,Wiecej niz patac, wiecej niz muzeum”. To zaangazo-
wanie muzeum we wspbétprace z rekonstruktorami doprowadzito do
stworzenia specjalnego dziatu (nie wiem czy nie jedynego w Polsce?):
Rekonstrukcji historycznej i sprzedazy. To nie jest tylko nazwa na po-
kaz, lecz faktyczny przedmiot prac. Chcielibysmy wypracowac pewne
wzorce, ktére moga by¢ nasladowane.

Jakie korzysci mozna osiggnac zapraszajac do wspétpracy rekonstruk-
toréw? Czy zajecia z nimi réznia sie od tradycyjnych lekcji muzealnych?

Tomasz Szajewski: Zdecydowanie. Z moich obserwacji wynika, ze
do edukatora-rekonstruktora przebranego w stréj, dysponujace-
go pewnym ,sztafarzem” historycznym, dzieci podchodza z entuzja-
zmem. To jest co$ niesamowitego, autentycznego. Nasze dziatania
sa mocno oparte na koncepcji przemystéw kulturalnych. Staramy sie

Rekonstruktorzy
- edukatorzy

przygotowywaé stanowiska, przy ktérych mfodziez moze na przy-
ktad wybija¢ kopie monet z czaséw krola Jana lll Sobieskiego. Wie-
dza przekazywana jest tutaj w inny sposéb — nie poprzez perspekty-
we proces6w historycznych i gospodarczych, lecz z poziomu zwyktego
cztowieka. Zawsze staramy sie znalez¢ wspélny mianownik z widzem
i nawiazac jak najlepszy kontakt z nim. Moim zdaniem bardzo dobrze
jest wspétpracowac z rekonstruktorami. Z mojego do$wiadczenia wy-
nika, ze sa to osoby, ktére wiedza, co chca robi¢, maja ogromny zapat
i wykazuja sie niesamowitym entuzjazmem. Nie mozna przy tym za-
pomnie¢, ze przekazywana przez nich wiedza musi by¢ rzetelna, mie¢
silne podfoze merytoryczne, ale przede wszystkim — by¢ przekazy-
wana zywym stowem. Dlatego bardzo wazny jest dobér ludzi - takich,
ktérzy nie wstydza sie uczy¢.

Jaka widownia przychodzi oglada¢ wilanowskie rekonstrukcje?

T.S.: Sa to przede wszystkim rodziny, czesto réwniez wielopokole-
niowe. Ostatnio postanowiliémy zrobi¢ eksperyment: zorganizowa-
lismy dzien sportu i rekreacji — stworzyliémy na te okazje sarmac-
ki tor przeszkdd. Daliémy uczestnikom m.in. mozliwo$¢ strzelania
z tukédw i rzucania oszczepami, zorganizowaliémy zabawe w tapanie
Tatarzyna i pojedynki. Przypadto to do gustu wszystkim — nie tylko
dzieciom, ale tez rodzicom i dziadkom!



W jaki sposéb przygotowujg Panstwo oferte edukacyjng dla gosci
muzeum?

G. M.: Przygotowujac oferte dziatamy dwutorowo: nastawiamy sie na
popularyzacje i oferujemy formute bardziej edukacyjna, czyli prawdzi-
we lekcje muzealne i program skierowany do szkét; po drugie staramy
sie by spotkania z rekonstruktorami byty okazja do zadawania pytan
i doswiadczania historii w wielu jej aspektach. Chcemy historia inte-
resowac, ale dajemy tez mozliwos¢ zagtebienia sie w nia. Juz dwa lata
z rzedu powstaje u nas ob6z wojenny kréla Jana Ill. Jest to zespot na-
miotéw otoczonych murem z pfdtna, stworzony w oparciu o materiaf
malarski i pamietniki.

T.S.: Kazdy namiot jest stacja rekonstruktorska scisle zwiagza-
na z epoka krdéla Jana lll. Staramy sie by nie byto zadnego przekta-
mania. Dzieki temu kto$, kto sie tym na prawde interesuje, moze
dowiedzie¢ sie wiecej na temat konkretnych zagadnien zwiazanych
z krélewskim wyposazeniem, historia pieniadza, kuchnia wojskowa
i rzemiesInictwem. OdtworzyliSmy nawet sposéb spedzania czasu
wolnego w obozie. W tym celu przygotowali$my stanowisko z dawny-
mi grami, na potrzeby ktérego udato nam sie zrekonstruowac gre ha-
zardowa z XVIl wieku nazywana ,Orzet bierze wszystko". To byta naj-
popularniejsza gra planszowa epoki!

Te dziatania robig ogromne wrazenie i pokazuja do czego mozna
dojé¢ dzieki wspétpracy z rekonstruktorami. Od czego powinni za-
czal ci, ktérzy taka wspétprace rozwazaja?

G. M.: Zawsze trzeba zacza¢ od pewnego samookreslenia. Natomiast
konkretne projekty zaleza od kierunku i strategii przyjetych przez
dana instytucje. Trzeba pamieta¢, ze za efektowna oferta powinien
sta¢ plan dziatania (przygotowany przynajmniej z kilkunastomiesiecz-
nym wyprzedzeniem). Po okreéleniu sposobu pracy i miejsca najle-
piej jest zlokalizowac rekonstruktoréw dziatajacych w poblizu, razem
z ktérymi bedzie mozliwe pochylenie sie nad historia lokalna, ktéra
stanowi¢ bedzie kontekst dalszych dziatah.

Ktdra historia powinna stanowi¢ punkt wyjscia dla dziatah edukacyj-
nych: powszechna, lokalna czy rodzinna?

T.S.: Jest to problem do$¢ ztozony, poniewaz w naszej historii wtasci-
wie nie da sie oddzieli¢ historii rodzinnej i lokalnej od powszechnej. Tu
raczej zadatbym pytanie — ktére historie pokazywac na tle innych? | od

czego zaczac? Czy wyjsc od historii powszechnej, dazac poprzez sto-
sunki lokalne do historii rodzinnej, czy odwrotnie? Moim zdaniem tu
nalezy da¢ wolna reke edukatorom-rekonstruktorom. Da¢ im wybér:
czy wola stosowac indukcje czy dedukcje? Osobiscie preferuje meto-
de ,od szczegétu do ogétu”. tatwiej jest mi pokazywac co$ ,matego”
- rodzinnego lub lokalnego - co wiaze sie z ogdlnoeuropejskimi wy-
darzeniami. Natomiast za niedopuszczalne uwazam jakie$ fragmen-
taryzacje lub ,preparowanie” pewnych wyodrebnionych historii, bez
ukazania szerszego tta. Taki bowiem stosunek do historii charaktery-
zuje wszystkie ustroje totalitarne.

GRZEGORZ B. MAZUR

Ukonczyt historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim oraz studium podyplomo-
we z zakresu marketingu w Szkole Gtéwnej Handlowej. Od poczatku kariery jest
Scisle zwiazany z muzealnictwem i instytucjami kultury, m.in. Muzeum towiectwa
i Jezdziectwa w Warszawie, wspéftworzyt takze Muzeum Policji (oddziat Muzeum
Narodowego). Pracowat jako redaktor naczelny Wydawnictw Historycznych i Albu-
mowych ,Rzeczpospolitej”. Obecnie jest kierownikiem Dziatu Rekonstrukcji Histo-
rycznej i Sprzedazy Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie, gdzie wspéttworzy

nowatorski w skali kraju program historycznej rekonstrukcji kulinarnej.

TOMASZ SZAJEWSKI

Z rekonstrukcja zwigzany od przeszto 20 lat, autor i redaktor czterech ksiazek po-
pularyzujacych odtwdrstwo i zywa interpretacje. Uczestnik i twérca wielu imprez
rekonstrukcyjnych w kraju i za granica, od kilkunastu lat wspétpracuje z wieloma
muzeami w Polsce. Od o$miu lat pracownik merytoryczny Muzeum Patacu Jana Il
w Wilanowie, twérca wielu programéw edukacyjnych i rekonstrukcji. W pracy pre-
feruje metody: wspétpracy z muzeamii zywej interpretacji historii. Konsultant fil-
mowy ds. ekwipunku i fechtunku historycznego, wspétpracowat z J. Hoffmanem

i ]. Kawalerowiczem przy tworzeniu duzych superprodukgji historycznych.

ZOFIA DZIEDUSZYCKA

Absolwentka kulturoznawstwa na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW w War-
szawie. Ukonczyta specjalizacje: Zarzadzanie kultura i Dialog miedzykulturowy. Od
20712 roku pracuje w Narodowym Centrum Kultury m.in. jako redaktorka portalu
Platforma Kultury. Jako dziennikarka i redaktorka wspéttworzy telewizje interneto-

wa razem.tv. Mitosniczka rekonstrukgji historycznych.
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Historie + animacja




Miejseca
zapomniane
— Historie
odzyskane

Stowarzyszenie De-Novo
realizowato projekt ,,Miejsca
zapomniane — Historie
odzyskane”, ktéry zaktadal
budowe strony internetowej
oraz stworzenie aplikacji
zbierajacej stare fotografie

i pocztéwki prezentujace
obecny wyglad i zmiany
podkarpackich miast.
Zaréwno aplikacja jak

i strona sg Zrédtem cennych
materiatéw edukacyjnych
przeznaczonych dla szkét.
Byly one zbierane podczas
kampanii edukacyjne;j;
pochodzg ze zbioréw
muzealnych i prywatnych.

téwnym celem projektu byto
stworzenie materiatu eduka-
cyjnego, ktérego podstawa sa
rozmowy z mieszkancami oraz digitalizacja
i udostepnienie na stronie projektu fotografii
i pocztowek.

Projekt realizowany byt od lutego do
czerwca 2014 roku na terenie catego Pod-
karpacia. Terenowe lekcje historii odbyty
sie m.in. w Przemyslu, Tyczynie, Rzeszowie,
Przeworsku, Dynowie i Btazowej. Strona in-
ternetowa i aplikacja stuza mtodziezy oraz
turystom odwiedzajacym region. Projekt
skierowany byt do mtodziezy szkolnej, na-
uczycieli, instytucji kultury i urzedéw.

® INSPIRACJA

Inspiracja do realizacji projektu byfa sygna-
lizowana przez mfodziez potrzeba posze-
rzenia wiedzy o regionie oraz potrzeba no-
bilitacji jego dorobku kulturowego. Nowe
technologie (tablety, smartphone'y i kom-
putery) pozwolity na wyjécie zainteresowa-
nym naprzeciw, dzieki czemu uzyskali oni fa-
twy dostep do informacji o historii i kulturze
Podkarpacia.

® PROJEKT

Organizatorzy projektu zgromadzonym foto-
grafiom z catego wojewddztwa przyporzadko-
wali miejsca na mapie, dzieki czemu, przy uzy-
ciu narzedzi lokalizacyjnych GPS, uzytkownicy
moga odtwarzac wyglad starych miast.

W oparciu o dziesie¢ zbioréw fotografii
przygotowane zostaty konspekty zaje¢, ktd-
re uzyskaty rekomendacje Instytutu Historii
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Na ich pod-
stawie przeprowadzono dziesie¢ terenowych
lekcji historii prowadzonych przez Aleksan-
dra Bielende. W trakcie zaje¢ mfodziez mogta
korzystac z aplikacji, ktéra prezentowata in-
formacje o dziedzictwie kulturowym konkret-
nych miejsc.

Efektem projektu jest réwniez strona
internetowa www.stare-zdjecia.pl, na ktorej
prezentowana s3 zebrane materiaty i doku-
mentacja projektu.

Celami projektu byto stworzenie prze-
strzeni do rozmowy na temat historii rodzin-
nych, $rodowiska szkolnego, zachecenie
mtfodziezy do poszukiwania informacji histo-
rycznych i poszerzenie wiedzy mieszkancow
dotyczacej Podkarpacia oraz konkretnych
jego miejsc. Bardzo wazne byto dla nas tez
wykorzystanie starych zdje¢ do edukacji hi-
storycznej i kulturowej.

Projekt bedzie kontynuowany.

® ANIMACJA I HISTORIE

Historia, tradycja i dziedzictwo sa prezento-
wane dzieki specjalnej aplikacji mobilnej oraz
stronie internetowej. Pozwalaja one tatwo do-
trze¢ do informacji o regionie i konkretnych
jego miejscach. Aplikacja stwarza mozliwos¢
odbycia spaceru po miastach Podkarpacia:
mozna dzieki niej dostrzec zmiany, jakie doko-
naty sie w nich na przestrzeni wiekdw. Pozwa-
la to zrozumie¢ w jakich warunkach zyli ich
mieszkancy przed laty i jak zmienita sie prze-
strzen miejska. Jednym z celéw byfo réwniez



,wyprowadzenie” lekcji historii ze szkolnych
murdw i przeniesienie ich w miejsca, w kté-
rych tworzyta sie ona przed laty.

Uwazamy, ze tylko takie podejscie
moze sie trwale przetozy¢ na autentyczne
wzbudzenie zainteresowania historig oraz
podnies¢ $wiadomos¢ kulturowa i histo-
ryczna uczniéw. Dzieki niemu fatwiejsze jest
przekonanie ich, ze lokalne historie moga
zmienia¢, i czesto zmieniaja, losy $wiata.

® EFEKTY

Informacje o projekcie oraz o repozytorium
zdjec rozestano do ponad 700 szkét i ponad
100 instytucji. Odbyto sie dziesie¢ spotkan
z miodzieza oraz dziesie¢ ,zywych" lekcji
historii w terenie, opartych o zgromadzo-
ny przez mtodziez i organizatoréw materiat.
Scenariusze tych zaje¢ zostang umieszczo-
ne na stronie www projektu; moga stac sie
one podstawa do stworzenia nowych, jesz-
cze ciekawszych zajec. Lekcje pozwolity ich
uczestnikom na dostrzezenie zmian nie tylko
w wygladzie miasta, ale takze w jego funk-
cjonowaniu. Stworzono archiwum starych
zdje¢ na stronie internetowej; przedstawiaja
one dawny wyglad miejscowosci.

H

99 Do zycia potrzebni sg ludzie, a nie tylko
ich fotografie. Ulice ciggle pelne sg ludzi,

ktorzy zyli przed nami

Planowane sa ponadto wystawy zebra-
nych zdje¢, spotkania oraz prace badawcze.

® FINANSOWANIE

Projekt zrealizowano dzieki $rodkom Fun-
dacji Orange w ramach programu Akade-
mia Orange, wojewddztwa podkarpackiego
oraz pomocy innych sponsoréw i $rodkom
wiasnym.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byli: Instytut Historii
Uniwersytetu Rzeszowskiego (pomoc mery-
toryczna, opieka historyczna), Kuratorium
Oéwiaty w Rzeszowie (pomoc w kontakcie ze
szkotami oraz opieka merytoryczna), Miejski
Osrodek Kultury w Dynowie (udostepnienie
przestrzeni biurowej, pomoc merytoryczna
i organizacyjna), muzea z terenu Podkar-
pacia (udostepnienie fotografii ze zbioréw),
osoby prywatne (udostepnienie fotografii

ze zbioréw prywatnych) oraz dziesie¢ szkét
z Podkarpacia (wspétpraca podczas tereno-
wych lekcji historii).

® WYZWANIA

Duzym wyzwaniem dla nas byty budowa
strony internetowej i stworzenie aplikacji
mobilnej. Z ich przygotowaniem wiazat sie
wybér wtasciwego wykonawcy, ktéry spro-
statby stawianym (wysokim) wymaganiom.
Trudny bywat kontakt z instytucjami, z ktéry-
mi wspotpracowalismy. Projekt wymagat od
nas duzej dyspozycyjnosci czasowej, na co
bylismy przygotowani.

STOWARZYSZENIE DE-NOVO

Dziatamy od 2007 roku. Naszym giéwnym
zajeciem i pasja jest organizacja wido-
wisk plenerowych. Za cel stawiamy sobie
laczenie w pracy tworczej réznych Sro-
dowisk, poniewaz stworzenie wielkiego,
profesjonalnego widowiska w krétkim
terminie mobilizuje niespodzianie duze
sitly tkwiace wewnatrz Srodowiska lokal-
nego jak i poza nim. Ponadto zalezy nam
na wzajemnej wspolpracy wielu pod-
miotéw bezposrednio i posrednio zwia-
zanych z kulturg i edukacja, m.in. szkél,
bibliotek, spétdzielni socjalnych, insty-
tucji kultury, organizacji pozarzadowych
i firm komercyjnych.

RealizowaliSmy wspélnie z wieloma insty-
tucjami projekty takie jak Program ,Lato
w teatrze”, ,Rownaé Szanse”, ,Tango
Project”; dzialamy tez we wspéipracy
z Akademia Orange

Stowarzyszenie De-Novo

ul. Marszatka Pitsudskiego 85, 36-065 Dynéw
wojewddztwo podkarpackie
stowarzyszeniedenovo@gmail.com
www.de-novo.org.pl




UWAGA
Czlowiek!
Napiecia
miasta

Projekt ,,UWAGA Cztowiek!
Napiecia miasta”

to cykl warsztatow,
spotkan, prezentacji,
spektakli, performanséw

i réznorodnych dziatan
edukacyjno-artystycznych
o kontekscie spotecznym.
W centrum zainteresowan
postawiliSmy czlowieka,

i jego sposéb funkcjonowania
w systemie miejskim.

a cel postawiliSmy sobie akty-
wizacje os6b bedacych poza
obiegami kultury, ktérych po-
tencjat nie zostat jeszcze odkryty. Bardzo za-
lezato nam na przezwyciezeniu stereotypo-
wego obrazu todzii pokazaniu, ze tak zwane
,niebezpieczne” dzielnice nie s3 takie, za ja-
kie sie je ma.

Projekt realizowany byt od lutego 20713
do listopada 2014 w todzi: w Fabryce Sztuki,
Teatrze Szwalnia, na dziedzifncu Manufaktu-
ry, w domach dziecka, osrodkach opiekun-
czo-wychowawczych i schroniskach dla oséb
bezdomnych.

® INSPIRACJA

Do realizacji projektu zainspirowat nas nie-
zwykty sukces spoteczny i popularnoé¢ pro-
jektu ,Oratorium Dance Project” z 20711
(realizowany byt przez Teatr CHOREA, Fil-
harmonie to6dzka, gimnazja i licea oraz
oérodki wychowawcze z todzi). Chcieliémy
pokazac prawdziwe oblicze todzi i fodzian.

® PROJEKT

Projekt realizowany byt w trakcie cykli
warsztatow, spotkan, prezentacji, spekta-
kli, performanséw i réznorodnych dziatan
edukacyjno-artystycznych.

Pierwszym z nich byt cykl warszta-
téw ,DOM - Awatar/translokacja", zakon-
czony spektaklem/performansem/instalacja
multimedialna. Kazdy z uczestnikéw warsz-
tatu magt stworzy¢ wiasna, artystyczna od-
powiedZ na pytanie o skojarzenia z domem.
Warsztaty obejmowaty prace grupowe i in-
dywidualne konsultacje propozycji projektu.
Odbyty sie réwniez spotkania warsztatowe
zatytutowane ,BRZYDAL’, oparte na tech-
nikach tanca wspétczesnego, pracy z ciatem
i gtosem. Zakonczyly sie one trzykrotnym
pokazaniem przygotowanego w ich trakcie
spektaklu poruszajacego problem brzydoty.
Aktywizowalismy tez osoby chcace spiewat
irysowa¢ w ramach ,LULABAJEK” - projektu
artystyczno-edukacyjnego z udziatem Wiel-
kiego Chéru Mtodej Chorei oraz dzieci z do-
moéw dziecka. ,LULABAJKI" to cykl warszta-
téw muzycznych i plastycznych dla dzieci,
zakonczonych koncertem finatowym z udzia-
tem profesjonalnych muzykéw jazzowych.

Zorganizowalismy tez ,ABRAMKA
FEST" — projekt angazujacy spotecznos¢ lo-
kalna ulicy Abramowskiego. Byt on cyklem
warsztatéw i ulicznych inicjatyw skierowa-
nych do mieszkancéw tej ulicy. Chcielismy
tez aktywizowac osoby bezdomne w ramach
warsztatow ,WSZEDODOMNI".

® ANIMACJA I HISTORIE

Projekt prezentowal nazwiska fodzian,
do ktérych dorobku nawiazywano pod-
czas kolejnych warsztatow, m.in. Edwar-
da Abramowskiego (1868-1918), patrona
,ABRAMKI FEST". Do jego mysli nawiazy-
waly wszystkie wydarzenia odbywajace sie
w ramach projektu; Abramowski twierdzit,



ze podstawa zmian jest moralne przeobraze-
nie sie ludzi. Chcielismy by nasz projekt byt
zywa realizacja jego mysli.

® EFEKTY

Dzieki projektowi udafo sie nawiazac kontakt
i podja¢ stata wspotprace z domami dziec-
ka, placéwkami opiekunczo-wychowawczymi
i innymi osrodkami w todzi i wojewddztwie.
StworzyliSmy i dopracowalismy nowy modut
pracy artystyczno-edukacyjnej przy organi-
zacji wydarzenh artystycznych. Zauwazylismy
pozytywny wptyw doswiadczenia artystycz-
nego na uczestnikéw projektu, skutkujacy
zmiang samooceny, stopniowym zmniejsze-
niem zagrozenia wykluczeniem i wyréwna-
niem szans w dostepie do edukacji i kultury.
Udato sie nam wzbudzi¢ wsréd oséb biora-
cych udzial w programie zainteresowanie
sztuka i dziataniem twdrczym. Jednak najwaz-
niejsza dla nas byta zmiana postrzegania oséb

99 Najciekawsze
jest to, czego jeszcze
nie zrobiliSmy,
najbardziej tworczy
sg ci ludzie, do
ktorych jeszcze nie
dotarliSmy

pochodzacych ze $rodowisk marginalizowa-
nych i wspdlne poszerzenie kulturalnej ofer-
ty miasta.

® FINANSOWANIE

Projekt finansowany byt ze $rodkéw Naro-
dowego Centrum Kultury w ramach progra-
mu Kultura-Interwencje oraz dzieki wsparciu
Urzedu Miasta todzi.

=

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Stowarzyszenie
Teatralne CHOREA (wspétpraca merytorycz-
na, wsparcie organizacyjne i promocyjne),
domy dziecka i osrodki opiekunczo-wycho-
wawcze w todzi i wojewédztwie (wspét-
praca organizacyjna), Towarzystwo Pomo-
cy im. éw. Brata Alberta w todzi (rekrutacja
uczestnikéw projektu) oraz Stowarzyszenie
Profilaktyki i Resocjalizacji AD REM (rekru-
tacja uczestnikéw, wsparcie promocyjne).

® WYZWANIA

Najwiekszym problemem byt brak regular-
nego uczestnictwa w warsztatach i brak
wsparcia mediow w promocji projektu. Pew-
nym rozwiazaniem byty préby wzmocnienia
bezposredniego kontaktu i stworzenie mniej-
szych grup warsztatowych.

CHOREA

To prezna i niepoliczalna grupa arty-
stow dziatajaca od 2004 roku. W 16dzkiej
Fabryce Sztuki koordynujemy dzialalnosé
teatralna, edukacyjna i spoleczna, kon-
frontujac ja ze wspodlczesnymi formami
teatru i tanca oraz tworzac spektakle,
w ktorych przenikaja sie tradycja i nowo-
czesnos¢. WytworzyliSmy wiasng technike
treningu polegajaca na pracy z cialem,
glosem i rytmem. Istotna w nim jest zespo-
lowosé i umiejetnos¢ wspélpracy. Od
2011 roku koncentrujemy sie na pracy
w wykluczonych przestrzeniach Lodzi.
Realizujemy projekty majace na celu
odkrywanie ludzkich talentéw i kreatyw-
nych potencjatéw w ukrytych/nieodkry-
tych obszarach miasta, co silnie umieszcza
nasza prace w kontekscie spotecznym.

Stowarzyszenie Teatralne CHOREA
ul. Tymienieckiego 3, 90-365 t.6dz
wojewddztwo todzkie
chorea@chorea.com.pl
www.chorea.com.pl




Cala Praga
Spiewa

Projekt ,,Cata Praga Spiewa”
jest inicjatywg majacg na
celu promocje dziedzictwa
kulturowego Starej Pragi
poprzez dziatalnosé
miedzypokoleniowego
zespotu. Zespdl zbiera

i od$éwieza zapomniane
szlagiery warszawskie

i praskie oraz organizuje
spotkania miedzypokoleniowe,
promujace $piew i taniec.
Celem projektu byta
aktywizacja oséb starszych

i mtodych muzykéw. Dzieki
niej, po czterech latach
aktywnej wspodipracy,
seniorzy stali sie aktywnymi
animatorami kultury

w §rodowisku praskim

i warszawskim.

espét spotyka sie w Domu
Dziennego Pobytu przy ulicy
Brzeskiej 4 (DDP), gdzie odby-
waja sie cotygodniowe warsztaty, proby,
spotkania ewaluacyjne i projektowe.

Przygotowywany projekt nosi ty-
tut ,Praga na walizkach”. Instytucja, ktéra
wspiera zesp6t w realizacji tej inicjatywy jest
Bemowskie Centrum Kultury w Warszawie.

Projekt kierowany jest do mitosnikéw
dziedzictwa kulturowego Pragi i Warsza-
wy, ze szczegbélnym uwzglednieniem senio-
réw. Czfonkami zespotu sa réwniez mfodzi
muzycy z warszawskiego zespotu folkowego
Czessband.

® INSPIRACJA

Do realizacji projektu zainspirowafto nas
wspdlne zainteresowanie senioréw z DDP,
cztonkéw zespotu Czessband, $piewaczki
Justyny Jary i animatorki Magdaleny Latuch
dziedzictwem muzycznym starej Pragi. Pota-
czyfa nas réwniez pasja $piewania.

Projekt zainicjowata Maryla Majchrzak,
kierowniczka DDP, ktéra szukata oséb chet-
nych do wspdlnego, muzycznego dziatania
na rzecz aktywizacji kulturalnej senioréw. Do

pracy motywowata nas tez che¢ naszych star-
szych kolezanek i kolegéw do przekazania
wiedzy i doswiadczenia mtodszym.

® PROJEKT

Cztonkowie funkcjonujacego od czterech lat
zespotu Cata Praga Spiewa spotkali sie po
raz pierwszy z inicjatywy Magdaleny La-
tuch w ramach programu ,Laboratorium
Animatorni”. Projekt zakfadat cykl warsz-
tatéw wspélnego Spiewania i muzykowania
z seniorami.

Szybko przekonaliémy sie, ze, mimo,
ze projekt formalnie sie skonczyt, to nasze
spotkania zakonczy¢ sie nie moga. Zmieni-
lismy ich formute na bardziej otwarta w ra-
mach projektu ,Aktywna Praga”. O naszej
dziatalnosci i $Spiewaniu dowiedziata sie
wiekszos¢ mieszkahcéw Pragi, ale rowniez
osoby z innych dzielnic. Nasza grupa znacz-
nie sie powiekszyta.

Kolejnym etapem byta organizacja
spotkan w kawiarniach i klubach praskich.
Efektem tych dziatan byto powstanie nowej
grupy muzycznej odwotujacej sie w swojej
twoérczosci do folkloru warszawskiego — Cata
Praga épiewa.

Zrealizowalismy réwniez spacer mu-
zyczny poswiecony historii placu Hallera.
Pod koniec 20713 roku przygotowali$my Pik-
nik Sasiedzki na Brzeskiej. Zaprezentowali-
Smy podczas niego kabaret i repertuar pio-
senek nawiazujacych do historii tej ulicy.
Naszym celem jest nie tylko promowanie ak-
tywnej postawy wsérdd oséb starszych, ale
i zmiana ich sposobu postrzegania samych
siebie. W ten sposéb chcemy przywrécic
u senioréw niezwykle wazne poczucie waz-
nosci i sprawnosci.

® ANIMACJA I HISTORIE
Nasze dziatanie wyrosto z mitosci do historii,
tradycji i dziedzictwa kulturowego Pragi, jak



rowniez cafej dawnej Warszawy. Zalezy nam
na tym, by przekazywac wiedze o tej tradycji
mfodym ludziom, a u starszych — obudzi¢ wspo-
mnienia z nig zwiazane. Chcielismy stworzy¢
przestrzen do spotkania z dziedzictwem kul-
turowym Pragi, jak i catej Warszawy, poprzez
od$wiezanie dawnych szlagieréw. Wiekszos¢
zebranych przez nas piosenek mozna znalez¢
w Spiewniku zespotu Cafa Praga Spiewa. Po-
trzebe dokumentacji tradycji i historii spefnili-
Smy poprzez nagranie naszej plyty, ktéra pre-
zentuje cze$¢ najznakomitszych, $piewanych
od dawien na ulicach Pragi, piosenek.

Nalezy pamietac, ze wiekszoé¢ czton-
kow zespotu to Swiadkowie historii, tradyc;ji
i kultury dawnej Warszawy.

® EFEKTY

Efektem projektu jest powstanie miedzypo-
koleniowej grupy muzycznej, sktadajacej sie
gtéwnie z oséb starszych, ktdrej cztonkowie
zdobyli kompetencje z zakresu animacji spo-
tecznej i kultury, zarzadzania zespotem i za-

sobami ludzkimi, organizacji wydarzen kul-
turalnych, promocji i tworzenia wizerunku.
Uczestnicy projektu rozwineli réwniez swoje
umiejetnosci muzyczne, podniesli kompeten-
cje wokalne, sceniczne i kabaretowe. Wiek-
szo$¢ z nich odkryta nowe pasje oraz nauczy-
ta sie rozwija¢ swoje umiejetnosci.

H

99 Za najwazniejsze uwazamy wykorzystanie
historii jako narzedzia dziatan animacyjnych; jest
ona dla nas kluczem do nauki samodecydowania,
samorozwoju oraz aktywnej obecnosci

w dziatalno$ci kulturalnej i spotecznej

Dzieki projektowi wiekszos¢ z nas zy-
skata nowa rodzine i odwage do spefniania
swoich marzen.

® FINANSOWANIE

Projekt byt realizowany dzieki srodkom Mia-
sta Stofecznego Warszawy, Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Mini-
sterstwa Pracy i Polityki Spotecznej oraz
Polsko-Amerykanskiej Fundacji Wolnosci
w ramach programéw ,Laboratorium Anima-
torni” i ,Seniorzy w akcji” Towarzystwa Ini-
cjatyw Twérczych ,e".

Srodki na wydanie ptyty zdobylismy
dzieki pomocy uzytkownikéw portalu Polak
Potrafi. Czes$¢ srodkéw otrzymalismy od Fun-
dacji Inicjatyw Spoteczno-Ekonomicznych.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Dom Dziennego
Pobytu przy ul Brzeskiej 4, Osrodek Pomo-
cy Spotecznej Dzielnicy Praga Pétnoc, Towa-
rzystwo Inicjatyw Twérczych ,e", Muzeum
Warszawskiej Pragi, Stowarzyszenie ,Mierz
Wysoko”, Fundacja Inicjatyw Spoteczno-
-Ekonomicznych oraz liczne kluby i kawiar-
nie praskie.

® WYZWANIA

Najtrudniejszy byt dla nas sam proces grupo-
wy, przechodzenie przez fazy réznicowania,
chwile, w ktdrych sie ze soba nie zgadzali-
Smy. Nasz zespdt sktada sie w wiekszosci
z ludzi z charakterem, co nierzadko owo-
cowato sporami. Jednak dzieki nawiazaniu

bliskiej relacji nauczylismy sie tez rozmawiac
i wspblnie szuka¢ rozwiazania. Zrédtami
konfliktu byty tez réznice pokoleniowe i réz-
ne style zycia; przezwyciezyliSmy je dzie-
ki ustaleniu zasad wspotpracy. Wazne byto
dla nas tez utrzymywanie jasnego podzia-
tu zadan. Duzym wyzwaniem byta organiza-
cja wieczornych, a pézniej tez nocnych, kon-
certéw. Naprzeciw naszym potrzebom wyszli
wiasciciele klubéw, tworzac w swoich prze-
strzeniach mita, rodzinng atmosfere i stuzac
pomoca po koncertach.

BEMOWSKIE CENTRUM
KULTURY

To samorzadowa instytucja kultury Dziel-
nicy Bemowo m.st. Warszawy. Program
Centrum jest skierowany do wszystkich
grup spolecznych i wiekowych. Zajmuje
sie ono animacja kultury i praca ze spo-
lecznoscia lokalna. Za cel stawiamy sobie
wychodzenie do os6b, ktére nie rozbudzity
w sobie potencjalu kulturowego. Two-
rzymy otwarty osrodek spoleczno-kultu-
ralny, miejsce dla mieszkancow, o ktérym
moga wspoétdecydowaé i je wspoitwo-
rzy¢. Interesuje nas tak zwana ,kultura
szeroka”, dlatego z naszymi dzialaniami
wychodzimy na zewnatrz.

Bemowskie Centrum Kultury

ul. Gérczewska 201, 01-459 Warszawa
wojewddztwo mazowieckie
info@artbem.pl

www.artbem.pl




Edukacja
ekonomiczna
z wykorzy-
staniem gry

symulacyjnej

Projekt ,,Edukacja
ekonomiczna

z wykorzystaniem gry
symulacyjnej Chlopska

Szkota Biznesu (ChSB)”

zostal zrealizowany przez
Matopolski Instytut Kultury

w Krakowie (MIK) we
wspéipracy z Towarzystwem
Mitoénikéw Andrychowa.
Celem projektu byto

kreowanie i promocja nowych
standardéw i rozwigzan dziatan
animacyjnych. Mial on na celu
laczenie edukacji ekonomicznej
z dzialaniami przywracajacymi
pamie¢ lokalnych historii

i tradycji do wspdtczesnego
obiegu kultury.

rojekt kierowany byt do na-
uczycieli oraz uczniéw szkét
gimnazjalnych i ponadgimna-
zjalnych, przedstawicieli organizacji poza-
rzadowych i muzeéw oraz zainteresowanych
uczestnictwem w inicjatywach oddolnych.
Projekt byt realizowany w catym kraju od
czerwca 20712 do kwietnia 2013 roku.

® INSPIRACJA

Do realizacji projektu zmotywowat nas brak
skutecznych i atrakcyjnych metod edukacyj-
nych pozwalajacych wyjasnia¢, na bazie lo-
kalnej historii, wspétczesne zjawiska ekono-
miczne i spoteczne. Zainspirowato nas duze
zaangazowanie S$rodowisk lokalnych oraz
o0s6b zainteresowanych tworzeniem i animo-
waniem wydarzen edukacyjnych z wykorzy-
staniem gry (m.in. miedzyszkolnych turnie-
jéw ChSB, poradnictwa zawodowego, lekgji
przedsiebiorczosci, festynéw).

® PROJEKT

Projekt realizowany w trakcie trzech regio-
nalnych turniejéw ChSB (w wojewédztwach
matopolskim, podkarpackim i Swietokrzy-
skim), dziesieciu szkolef z zastosowania gry

skierowanych do nauczycieli, doradcéw me-
todycznych i lokalnych animatoréw, oraz 85
oddolnych inicjatyw edukacyjnych.

Wszystkie podmioty biorace udziat
w projekcie otrzymaty gre ChSB, dzie-
ki czemu moga kontynuowac dziatania z jej
wykorzystaniem.

Dowolna organizacja mogta zgto-
si¢ sie z pomystem na wifasna inicjatywe
z uzyciem ChSB angazujaca min. 90 osdb
(rozgrywki miedzypokoleniowe, festyny,
kétka zainteresowan, lekcje muzealne).
Forma inicjatyw zalezata od pomystodaw-
cow, ktérzy w autorski sposéb wykorzy-
stywali potencjat gry do animowania lo-
kalnych spofecznosci, nauki historii oraz
przedsiebiorczosci.

Oprécz szkét, do realizacji inicjatyw
oddolnych zgtaszaty sie fundacje, stowa-
rzyszenia, muzea, biblioteki, firmy o profi-
lu szkoleniowo-edukacyjnym, osrodki kultu-
ry, uczelnie wyzsze, instytucje rynku pracy,
a nawet ochotnicza straz pozarna i poradnia
psychologiczno-pedagogiczna.

@ ANIMACJA I HISTORIA
Inspiracja dla projektu byta autentyczna hi-
storia spofeczno-gospodarcza Andrychowa
w okresie poprzedzajacym rewolucje prze-
mystowa. W XVIII wieku chtopi z osrodka an-
drychowskiego osiagneli sukces handlowy
na miedzynarodowa skale — wytwarzali Inia-
ne ptotna, zwane drelichami, ktére sprzeda-
wali w catej Europie (docierali m.in. do Bar-
celony, Amsterdamu i Moskwy).

Uczestnicy rozgrywki wcielaja sie
w role przedsiebiorczych mieszkahncow An-
drychowa, tkaczy, piekarzy i kowali, tworza
spotki handlowe i organizuja wyprawy han-
dlowe po historycznej mapie Europy. Gra
znalazta wiele zastosowanh w edukacji regio-
nalnej, historycznej i ekonomicznej oraz réz-
nych dziataniach animacyjnych.



EFEKTY

Efektem projektu jest wdrozenie nowator-
skiego sposobu uczenia historii i ekonomii,
wzrost zainteresowania wtasna historia lo-
kalna wérdd uczestnikow oraz wzrost kom-
petencji spotecznych i ekonomicznych. Po-
wstafa réwniez mapa inicjatyw oddolnych
(na stronie www.csb.mik.krakow.pl) stuza-
ca jako wyszukiwarka partneréw dla nowych
uzytkownikéw gry.

Bardzo waznym efektem projektu byta
promocja historii Andrychowa oraz przykfad
prac majacych na celu nobilitacje historii lo-
kalnej. Stworzona zostata sie¢ wspotpra-
cy, ktérej owocem byfo przeprowadzenie 85
oryginalnych projektéw animacyjnych oraz
przeszkolenie ponad dwustu oséb podczas
dziesieciu szkolen.

® FINANSOWANIE
Projekt finansowany byt ze érodkéw wia-
snych, Narodowego Banku Polskiego oraz
gminy Andrychéw.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Osrodek Rozwoju
Edukacji, Centra Doskonalenia Nauczycieli
(matopolskie, podkarpackie, $wietokrzyskie
— byly odpowiedzialne za rekrutacje uczest-
nikéw), Towarzystwo Mitoénikéw Andrycho-
wa, Zespdt Szkét w Ropczycach i Muzeum
Zabawy i Zabawek w Kielcach (organizacja
turniejéw).

® WYZWANIA
Problemem okazata sie (niespodziewanie!)
ogromna liczba i réznorodno$¢ podmio-

tow zainteresowanych udziatem w projekcie

H

99 W gronie sita.
W historii inspiracja

oraz jego partnerdw, ktéra spowodowata ko-
niecznos¢ nie tylko zatrudnienia dodatko-
wej osoby koordynujacej (nie byta ona pla-
nowana we wniosku projektowym), ale takze
wsparcia jej sztabem wolontariuszy.

MAL.OPOLSKI INSTYTUT
KULTURY

MIK jest instytucja kultury wojewodztwa
malopolskiego, ktéra wspiera rozwoj
sektora kultury w regionie. Badamy i ana-
lizujemy procesy zachodzace w kulturze,
prowadzimy  dziatalnos¢ edukacyjna,
i szkoleniowa oraz zajmujemy sie pro-
mocja dziedzictwa kulturowego. Jednym
z celow aktywnosci naszej instytucji jest
budowanie kapitalu spolecznego, beda-
cego warunkiem rozwoju nowoczesnej
gospodarki. Aktualnie MIK realizuje kil-
kanascie projektow, w ramach ktérych
prowadzona jest m.in. dzialalnos¢é infor-
macyjna w internecie, powstaja zasoby
cyfrowe dotyczace nowoczesnego muze-
alnictwa, rozwoju wiedzy o kulturze
i zarzadzania politykami kultury, edukacji
teatralnej i turystyki kulturowe;.

Matopolski Instytut Kultury

ul. Karmelicka 27, 31-131 Krakéw
wojewddztwo matopolskie
instytut@mik.krakow.pl
www.mik.krakow.pl




Zielony
Dom, czyli
o archi-
tekturze

inaczej

»Zielony dom, czyli

o architekturze inaczej”,

to projekt edukacyjny
skierowany do mieszkancéw
terendéw wiejskich oraz

o0séb zainteresowanych
bioarchitektura. Byt on
prowadzony przez Fundacje
WYSPART. Miat on przyblizy¢
historie lokalng mieszkaricom
Wielkiej Wsi i okolic

oraz przedstawic zalety
tradycyjnych metod budowy
domow.

rojekt realizowany byf na tere-
nie gminy Wielka Wie$ od
czerwca 2013 do pazdziernika
20714 roku. Kierowany byt do dziecii mtodzie-
7y zamieszkujacych ten region.

® INSPIRACJA

Inspiracja do realizacji projektu byty kon-
cepcje architektoniczne oparte o naturalne
materiaty: etiopskie chaty, skandynawskie
,zielone dachy” oraz rodzime biobudow-
nictwo, przezywajace aktualnie
sans. Chcielismy pokazac, ze takie techni-
ki budowy nie sa niczym nowym, lecz tylko
—zapomnianym.

rene-

PROJEKT

Pierwsza czescia projektu byty warszta-
ty interaktywne, prowadzone przez ar-
chitekta, i cykl wyktadéw. Uczestnicy mo-
gli poznac historie architektury $wiatowe;j
i lokalnej oraz projekty wspétczesnych do-
moéw budowanych przy uzyciu naturalnych
materiatow. Mogli oni stworzy¢ makiety
wiasnych miast i zrozumie¢, jak rozmiesz-
czenie terenéw rekreacyjnych i zielonych
wptywa na ich mieszkancéw. Realizowany

byt réwniez cykl wyktadéw poswiecony lo-
kalnej historii.

Zajecia w drugiej czesci projektu byty
praktycznym wstepem do budowy prawdzi-
wego budynku. Dzieci zapoznaty sie z pod-
stawowymi zasadami projektowania doméw
oraz ¢wiczyty rysowanie rzutéw. Mogty row-
niez wcieli¢ w zycie swoje projekty i stwo-
rzy¢ makiety doméw, w ktérych uwzglednia-
ty jego podstawowe elementy konstrukcyjne.
W dalszym ciagu zaje¢ prezentowany byt film
poswiecony glinianym konstrukcjom miesz-
kalnym, ktéry stat sie inspiracja do stworze-
nia dwoch modeli budynkéw glinianych na
drewnianym stelazu.

We wrzesniu dzieci braty udziat w tyn-
kowaniu prawdziwego domu zbudowane-
go w Pradniku Korzkiewskim; bedzie on
wykorzystywany do wielu projektéw eduka-
cyjnych i artystycznych, zatem uczniowska
praca zaowocowafa powstaniem przestrze-
ni dla twérczego dziatania. Dzieci mogty tez
pozna¢ proces przygotowywania domu do
zamieszkania i mozliwosci, jakie daje uzycie
naturalnych $rodkéw.

Podsumowaniem projektu byto spo-
tkanie z dzie¢mi z innej szkoty i zaprezen-
towanie gotowego domu. Zorganizowa-
ny zostat tez quiz po$wiecony budownictwu
naturalnemu.

ANIMACJA I HISTORIE

Opisywany projekt bezposrednio nawiazu-
je do historii architektury — polskiej i $wiato-
wej — opartej o naturalne surowce. Podczas
wyktadéw przyblizane byty dzieciom infor-
macje dotyczace architektury Swiatowej oraz
historii architektury Jury Krakowsko-Czesto-
chowskiej. Mogty one poznac tez tradycyjna
zabudowe rodzinnej Wielkiej Wsi, nierzad-
ko zapomniana, oraz prace wykonywane
przed wiekami w ich miejscowosci (pieczenie
chleba, darcie pierza, prowadzenie pasieki,



99 Naszym celem jest nauczanie poprzez
dzialania kreatywne i tworczg atmosfere oraz
dotykanie waznych dla dzieci tematéw z ich
bliskiego otoczenia

uprawe ziemi czy wikliniarstwo). Uczest-
nicy zaje¢ poznali sposoby budowy doméw
z kamienia, drewna, gliny oraz pokrywa-
nia dachow strzecha. Zapoznali sie z praca
strzecharzy i z przyktadami doméw krytych
strzecha w Polsce.

® EFEKTY

Efektem projektu jest poznanie przez jego
uczestnikéw architektury tradycyjnej wyko-
rzystujacej naturalne surowce. Dowiedzie-
li sie oni tez jak wygladata przed laty Wielka
Wie$ i jej okolice. Dzieci poznaty podstawowe
elementy warsztatu architekta oraz zastoso-
wanie, jakie moga mie¢ naturalne surowce
w budowie domu. Uczniowie mogli podzie-
li¢ sie swoja wiedza ze starszymi kolegami
z gimnazjum w Biatym Kosciele. Dowiedzieli

sie oni jakie zastosowanie w budowie domu
maja materiaty naturalne. Uczestnicy pro-
jektu brali tez udziat w budowie domu pre-
zentujacego uzycie ekologicznych metod
budowlanych.

® FINANSOWANIE

Projekt byt realizowany ze srodkéw Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
wojewddztwa matopolskiego.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Gmina Wielka
Wie$ (bezptatne udostepnienie dziatki, na
ktérej wybudowalismy dom, promocja pro-
jektu), Szkota Podstawowa im. ks. S. Ko-
narskiego w Wielkiej Wsi (promocja projek-
tu, pomoc w naborze, pomoc logistyczna

i merytoryczna), Stowarzyszenie Mitoéni-
kéw Doliny Pradnika (promocja zadania,
pomoc w integracji z lokalna spoteczno-
écia), Platforma Kultury (promocja), Radio
RMF Classic (promocja), Gazeta Krakowska
(promocja), portal Architektura Krajobrazu
(promocja).

® WYZWANIA

Mieliémy trudnosci przede wszystkim zwig-
zane z pogoda. Mokre lato nie pozwaolito na
zebranie stomy w odpowiednim czasie. Uda-
to sie jednak zdoby¢ brakujacy materiat i do-
prowadzi¢ budowe domu do konca.

FUNDACJA WYSPART

Zajmujemy sie edukacja spoleczna
poprzez propagowanie sztuki i zwiek-
szanie wrazliwo§ci na artystyczne formy
przekazu. Naszym celem jest rozwdj
sztuki oraz szeroko rozumianej kultury,
w tym wspieranie jej tradycyjnych form
i nowych trendéw kulturowych. Zalezy
nam na ksztaltowaniu gustéw artystycz-
nych spoleczenstwa, w tym w szczegol-
nosci miodego pokolenia, oraz propa-
gowaniu i wykorzystywaniu sztuki jako
sposobu rozwoju osobistego. Zajmujemy
sie animacja kultury i realizujemy zaan-
gazowane spolecznie projekty we wspéi-
pracy z lokalna spolecznoscia.

Naszymi najwazniejszymi projektami sa:
»Zielony Dom czyli o architekturze inaczej”,
»KIK czyli Krakowski Inkubator Kultury”,
»Papierowe Wariacje” oraz ,Nowa Huta
- rewitalizacja spoleczna poprzez sztuke”.

Fundacja WyspArt

ul. Juliusza Stowackiego 46, 30-018 Krakéw
fundacja@wyspart.pl

www.wyspart.pl




NOWY PORT
/mowy port

Nowy Port jest historyczna
dzielnicag wyrdzniajacg sie
pieknem starej zabudowy

i postportowym charakterem.
Nowy port to réwniez
gniazdo w komputerze,
stuzace do podigczenia
urzadzen peryferyjnych i do
przesytania danych miedzy
nimi a komputerem. Podczas
projektu potaczyliSmy

dwa znaczenia stowa

»port”: skonstruowaliSmy
drukarke 3D i przy jej
pomocy wydrukowalismy
tréjwymiarowy model
dzielnicy. Jego stworzenie
stato sie pretekstem do
zdobycia wiedzy dotyczacej
projektowania generatywnego
i zdobycia umiejetnosci
myslenia projektowego.

rojekt realizowany byf na tere-
nie gdanskiej dzielnicy Nowy
Port — zaniedbanej, znajduja-
cej sie poza Scistym centrum Gdanska. Pomi-
mo swojej historycznej wartosci i pieknej ar-
chitektury nie jest odwiedzana przez
turystow i cieszy sie niezbyt dobra reputacja
wéréd mieszkancoéw. Nowoporcianie nazy-
waja ja ,Nowy Bronx”, a siebie ,Patologia
z Portu”. Ich najwiekszym problemem jest
marginalizacja. Grupa docelowa projektu
byta mtodziez gimnazjalna, licealna i studen-
ci pochodzacy z tej dzielnicy.

Projekt realizowany byt od lutego do
maja 20714 roku.

@® INSPIRACJA

Do zainicjowania projektu zainspirowaty nas
liczne artykuty poswiecone drukowi 3D, sztu-
ce generatywnej i uzytecznosci tych narze-
dzi w myéleniu projektowym (design think-
ing). Zdobyta wiedza pozwolita nam na wy-
korzystanie innowacyjnych technologii do
promocji dziedzictwa kulturowego Nowe-
go Portu i edukacji mtodziezy. We wspéfpra-
cy z Fab Lab Tréjmiasto stworzyliSmy scena-
riusz i plan realizacji zadania.

® PROJEKT

Podczas pierwszych dwéch spotkan odbyli-
Smy spacery po Nowym Porcie. Uczestnicy
spotkali sie z historykiem sztuki i architektem
Anna Perz, ktéra opowiedziata im o ztozonej
historii Nowego Portu, ktéra odcisneta piet-
no na jeqgo ksztatcie. Dzieki temu nauczy-
li sie oni odrézniac rézne typy budynkéw oraz
dawne funkcje poszczegdlnych ulic. Spotka-
nie z architektem przestrzeni Michatem Pecka
pozwolito uczestnikom na dostrzezenie zto-
zonej struktury miasta. Wybrali oni budynki,
ktore chcieli odtworzy¢ za pomoca druku 3D,
oraz zebrali niezbedna do tego dokumentacje.
Podczas kolejnych warsztatéw z projektan-
tem wzornictwa przemystowego Grzegorzem
Ziecing uczestnicy poznawali program Sket-
chup i tworzyli modele tazni, Latarni Morskiej
i zwyktych kamienic. PéZniej, wraz z ,druka-
rzami” z Fundacji Fab Lab Tr6jmiasto, zbudo-
wali od podstaw drukarke 3D. Na zfozonym
samodzielnie urzadzeniu wydrukowali mode-
le budynkéw z Nowego Portu. Stworzyli z nich
makiete dzielnicy, ktdra, dzieki zréznicowaniu
koloréw (podziat na okresy rozwoju dzielnicy)
i faktur (uzycie frezarki, lasera) zyskata dodat-
kowe walory poznawcze i edukacyjne. Goto-
wy model postuzyt do urbanistycznych ekspe-
rymentéw i préby wyciagniecia wnioskéw na
temat ukfadu i budowy dzielnicy.

99 Czasem wystarcza
dobra nazwa, jak
,»,NOWY PORT/nowy
port”, ktéra budzi
emocje, przywotuje
historie i tworzy
narracje. Staje

sie pretekstem do
stworzenia projektu



Stworzone w ramach projektu produk-
ty sa wciaz wykorzystywane. Tréjwymiarowe
modele udostepniliémy na platformie (nowy-
port.laznia.pl), a drukarke 3D — innym uzyt-
kownikom. Makieta dzielnicy postuzyta oso-
bom niewidomym, uczestniczacym projekcie
,Miastofon”, do pogtebienia wiedzy o dzielni-
cy poprzez zmyst dotyku.

® ANIMACJA I HISTORIE

Podczas trwania projektu odnosilismy sie
do historii i zmian nastepujacych w Nowym
Porcie. Zorganizowali$my spotkania z prze-
wodnikiem, ktéry opowiedziat o historii i roz-
woju dzielnicy. Nadzér nad projektem miat
architekt, dzieki ktérego uwagom uczestni-
cy mogli dostrzec bogactwo dziedzictwa kul-
turowego dzielnicy oraz zmiany, jakie w niej
zaszty. Wybraliémy najistotniejsze dla roz-
woju dzielnicy budynki i stworzylismy ich
modele. Uczestnikom projektu zdarzyto sie
modelowa¢ swoje wtasne domy. Ponadto
budowa modelu pozwolita na spojrzenie na

dziedzictwo z innej perspektywy, dzieki cze-
mu moglismy dostrzec jego, wczesniej umy-
kajace, aspekty, takie jak urbanistyczna bra-
ma wjazdowa.

® EFEKTY

Efektem projektu byto stworzenie modeli bu-
dynkéw z Nowego Portu za pomoca drukar-
ki 3D. Dzieki naszym dziataniom zwrécilismy
uwage na historyczne i spofeczne znacze-
nie tej, zaniedbanej ekonomicznie, dzielnicy.
W toku prac uczestnicy mieli okazje zdoby¢
wiedze dotyczaca sztuki generatywnej i dzie-
dzictwa kulturowego Nowego Portu, rozwi-
na¢ myslenie projektowe, nauczy¢ sie mo-
delowania tréjwymiarowego oraz opanowac
podstawy elektroniki. Dzieki warsztatom
stali sie bardziej niezalezni i poznali metody
twdrczego rozwigzywania probleméw.

® FINANSOWANIE
Projekt realizowany byt dzieki grantowi Aka-
demii Orange oraz srodkom wtasnym.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty Fundacja Fab Lab
Tréjmiasto (wsparcie merytoryczne, pro-
wadzenie warsztatéw z mtodzieza i umoz-
liwienie konstrukcji niezbednych cyfrowych
narzedzi) i portal tréjmiasto.pl (patronat me-
dialny i promocja projektu).

® WYZWANIA
Najwiekszym wyzwaniem byfto utrzymanie
uczestnictwa na réwnym poziomie przez caty
okres trwania projektu. Warsztaty trwaty trzy
miesiace i wymagaty nabycia wielu kompeten-
cji, co zniechecito czes¢ uczestnikéw do requ-
larnego uczestniczenia w zajeciach. Z grupy
30 osbb zostata dziesiatka mocno zaangazo-
wanych uczestnikdw. Niewatpliwie — to oni
zyskali najwiecej dzieki jego realizacji.
Problemy pojawiajace sie podczas
prac rozwiazywaliémy na dwa sposoby: po-
przez wspétprace ze zwarta grupa (np. kla-
sa szkolna, grupa studencka) i zmiane ram
czasowych projektu na bardziej przystepne
(spotkania weekendowe).

CENTRUM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ LAZNIA

To jedna z pierwszych publicznych insty-
tucji kultury utworzonych w Polsce po prze-
lomie 1989 roku. Za gléwny cel stawiamy
sobie prezentacje i upowszechnianie uni-
wersalnych wartosci sztuki wspélczesnej,
bedacej czeScia, Swiatowego dziedzictwa
kultury, poprzez ukazywanie najnowszych
zjawisk w sztuce, reagowanie na aktualne
zjawiska kulturalno-cywilizacyjne oraz edu-
kacje prowadzona. Organizujemy wystawy,
programy wymiany artystycznej, koncerty,
wyktady, pokazy filmowe oraz nowatorskie
programy edukacyjne i naukowe.

Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia
ul. Jaskétcza 1, 80-767 Gdansk
wojewddztwo pomorskie
office@laznia.pl

www.laznia.pl




Grass’owanie

,Grass’owanie” to gra stéw
laczaca postaé¢ Guntera
Grassa z dzieciecym
grasowaniem. Projekt

byt formg niespiesznego
przechadzania sie oraz
jezykowego przeksztatcania
siebie i przestrzeni.

Sktadat sie on ze spaceréw

i warsztatow. W swojej formule
sprzeciwiat sie koniecznosci
produktywnosci oraz

zachecat dzieci i dorostych do
zatrzymania sie i spojrzenia na
miasto przez pryzmat pamieci.
Zmitologizowane przez
Grassa przestrzenie Gtéwnego
i Starego Miasta staly sie dla
uczestnikéw przestrzenig do
zdobywania wiedzy, nowych
umiejetnosci i doswiadczen.

rojekt byt realizowany w Gdan-
skiej Galerii Miejskiej (GGM) od
marcado pazdziernika2014ro-
ku. Spacery odbywaty sie na Starym i Gtéw-
nym Miescie, ktére sa nie tylko centrami tu-
rystycznymi i kulturalnymi miasta, ale takze
dzielnicami mieszkaniowymi. Ta problema-
tyczna przestrzen wymagata animacji i za-
checania mieszkancéw do aktywnego
uczestnictwa. Grupa docelowa byli gdan-
szczanie, ktérych chcieliSmy zacheci¢ do od-
krywania miasta i sztuki we wtasnym zakre-
sie i wedtug swoich zainteresowan.

® INSPIRACJA

Inspiracjami dla projektu byly ,Trylogia
Gdanska” Guntera Grassa, postac flaneu-
ra oraz psychogeografia i alchemia. Chcie-
lismy stworzy¢ sytuacje, w ktérej twérczosé
Grassa i sztuka prezentowana w oddziatach
GGM stawaty sie alembikiem, w ktérym na-
stepowat proces zdobywania wiedzy, no-
wych umiejetnosci i doswiadczen. Projekt
byt réwniez okazja do przedstawienia twor-
czoéci Grassa najmfodszym gdanszczanom.

® PROJEKT

W ramach projektu poznawaliSmy miejsca
na Starym i Gtéwnym Miescie z perspekty-
wy twérczosci Grassa, a takze ludzkich hi-
storii i narracji o tych przestrzeniach. Projekt
zrealizowalisSmy poprzez trzy rodzaje zadan.

Pierwszym byta Gdanska Mapa Pa-
mieci, bedaca cyklem ,nieplanowanych”
spaceréw, ktére byly zacheta do spedza-
nia w ten sposob czasu wolnego z rodzina
i przyjaciétmi. Koncepcja ta odrzucata kon-
kretny cel wycieczki, skupiajac sie jedno-
czesnie na przyjemnosci bycia razem i zdo-
bywaniu wiedzy w niewymuszony sposéb.
Dzieki spacerom stworzylismy publikacje
Gdariska Mapa Pamieci.

Kolejnym etapem prac byta Gdanska
Mapa Umiejetnosci — cykl warsztatow dla
dzieci, dorostych i senioréw, przyblizajacy
rézne formy sztuki wspétczesnej. Uczestni-
cy brali udziat w nietypowych warsztatach,
ktérych materia pracy byty wystawy i miasto.

Trzecim elementem projektu byta
Gdanska Mapa Czynu, w ktérej skupilismy
sie na budowaniu wiezi i poczucia wspdlno-
ty w grupie. Odnoszac sie do idei plemienno-
éci, poprzez formute happeningu (warsztaty
tahca, rzezby), artyéci wraz z uczestnikami
realizowali wspélne, performatywne dzieto
sztuki.

® ANIMACJA I HISTORIE

Nasz projekt dowiddt, ze Gdansk jest ksie-
ga petna niespodzianek i nowych narracji.
Uczestnicy projektu, tak jak mtfodzi boha-
terzy powiesci Grassa, odkrywali tysiac-
letnig historie Gdanska, ludzkie historie
i legendy budujace lokalne dziedzictwo kul-
turowe. Opowiadalismy nie tylko o datach,
ale przede wszystkim o ludziach: od krélo-
wej Marysienki, rodzacej krélewicza Alek-
sandra w Gdansku, po prezydenta Watese,



szukajacego miejsca na swoje biuro. Siega-
lismy po sztuke, zabytki i literackie znacze-
nia, ktére uwypuklaliSmy podczas spaceréw
i warsztatéw.

® EFEKTY

Rezultatem byto zbadanie przestrzeni Sta-
rego i Gtéwnego Miasta w kontekscie mi-
tologizacji i jego wspdtczesnych narracji.
Psychogeograficzna formuta doprowadzita
do stworzenia przewodnika Gdanska Mapa
Pamieci stuzacego uczestnikom i ich rodzi-
nom do samodzielnej eksploracji miasta.
Zdobyli tez oni nowe umiejetnosci wyra-
zu artystycznego, wiedze z zakresu sztu-
ki wspotczesnej oraz wiedze i doswiadcze-
nie w postugiwaniu sie réznymi technikami
artystycznymi. Najwazniejsze byto jed-
nak zbudowanie $wiadomosci, ze Gdansk
wciaz pozostawia miejsce na indywidualne

99 Szkoda poznawaé i chtonaé 1000 lat
historii tylko z kart ksigzek. Miasto,
jego dziedzictwo i tkanka nieustannie
sie zmieniaja, trzeba wiec je doswiadczaé

efektywnie i aktywnie!

odkrycia i codzienny zachwyt bogactwem
dziedzictwa miasta.

@® FINANSE

Projekt zostat sfinansowany z grantu Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz ze $rodkéw wtasnych.

® PARTNERZY
Partnerem projektu byt kolektyw artystyczny
Dwie Ole (koordynacja prac).

® WYZWANIA

Najwiekszym problemem byto dotarcie do
potencjalnych zainteresowanych zajeciami.
Rozwiazaniem problemu byto zwiekszenie
ilosci dziatan promocyjnych.

GDANSKA GALERIA
MIEJSKA

To miejska instytucja kultury, na ktora
skladaja sie trzy oddziaty znajdujace sie
w obszarze Gléwnego Miasta. Zajmuje sie
ona promocja lokalnych artystéw, nawia-
zywaniem kontaktéw z twoércami i pla-
cowkami zagranicznymi. Jej dziatalnosé
zaowocowala wzbogaceniem oferty arty-
stycznej i kulturalnej Tréjmiasta. Zreali-
zowala ona m.in. projekty takie jak , Nar-
racje” — odbywajacy sie cyklicznie festiwal,
wyprowadzajacy sztuke intermedialnag
poza mury galerii w przestrzen publiczna,
,»Art Line” — opierajacy sie na wspoipracy
profesjonalnych placéwek artystycznych
krajéw Poludniowego Baltyku, ,,artMuse”
— miedzynarodowe przedsiewziecie pro-
mujace projekty audiowizualne.

Gdanska Galeria Miejska

ul. Piwna 27/29, 80-831 Gdansk
office@gmm.gda.pl
www.ggm.gda.pl




Cunegundis
Ducissa
Cracoviae

Autorski projekt Jolanty
Juszkiewicz ,,Cunegundis
Ducissa Cracoviae” miat

na celu przedstawienie
nieznanego oblicza $wietej
Kingi poprzez ukazanie

jej postaci w trakcie

spektaklu teatralnego. Za cel
postawiliSmy sobie pokazanie
jej jako postaci wcigz aktualnej,
ktéra moze staé sie wzorem

do postepowania. Integralnym
elementem przygotowanego

w ramach projektu spektaklu
byty towarzyszgce mu zajecia
edukacyjne, bedace jego
merytorycznym komentarzem.

rojekt realizowany jest w biblio-
tekach, $wietlicach, domach
kultury i innych instytucjach na
terenie catego kraju. Kierowany jest do wszyst-
kich zainteresowanych, bez wzgledu na wiek.
Realizowany jest od 2012 roku.

Inspiracja do rozpoczecia prac nad
projektem byta postac Swietej Kingi oraz jej
szacunek dla cztowieka i wptyw, jaki miata
ona na proces ksztattowania kraju. Nie bez
znaczenia jest tez fakt, ze byta propagator-
ka jezyka polskiego jako jezyka uzytkowego
i literackiego.

® PROJEKT

Realizacje projektu poprzedzity gruntowne
prace badawcze poswiecone postaci $wietej
Kingi, ktére pozwolity na stworzenie rzetel-
nego merytorycznie scenariusza teatralnego
poswieconego krakowskiej ksieznej. Pozwo-
lit on na dostrzezenie podobienstw w postrze-
ganiu kobiet sredniowiecza i wspotczesnych
muzutmanek. WiedzieliSmy, ze bardzo wazne
dla projektu jest wybranie odpowiedniej formy
realizacji; postanowilismy, ze bedzie to mono-
dram. Premiera spektaklu odbyfa sie podczas
Miedzynarodowego Kolokwium Teatréw Sre-
dniowiecza. Przedstawienie wystawiane byto




w catym kraju. Spektakl spotkat sie z pozytyw-

nymi ocenami widzéw oraz historykéw. Zo-
stafo réwniez zorganizowane sympozjum po-
Swiecone tekstowi spektaklu.

® ANIMACJA I HISTORIE

Spektakl przedstawia wage dorobku Swie-
tej Kingi oraz jej wkfad w tworzenie pol-
skiego dziedzictwa kulturowego. Wspomi-
nane sg w nim m.in. prace $wietej majace
na celu sprowadzenie manuskryptu polifo-
nii z Paryza, stworzenie na jej zamoéwienie
Psatterza sadeckiego oraz jej opieke nad
najubozszymi.

® EFEKTY

Najwazniejszymi efektami projektu byty sce-
nariusz monodramu Cunegundis Ducissa
Cracoviae oraz seria spektakli na jego pod-
stawie. Widzowie i stuchacze prelekcji mo-
gli rozwina¢ swoja wiedze historyczna oraz

Swiadomos¢ kulturowa. Forma monodramu
mogta by¢ tez zacheta do uzywania jej w in-
stytucjach, w ktérych byt on wystawiany.

® FINANSOWANIE
Projekt zrealizowany byt dzieki wsparciu
Fundacji Orange i $Srodkom wtasnym.

® PARTNERZY

Gtéwnymi partnerami projektu byty: Funda-
cja Orange (grantodawca) oraz Stowarzy-
szenie tomnica Zdréj.

® WYZWANIA

Najwiekszym problemem byt brak zaufania
niektérych przedstawicieli instytucji kultury,
ktérzy obawiali sie, ze spektakl moze zawie-
rac treéci obrazoburcze lub przektamania hi-
storyczne. Wielu z nich, nie obejrzawszy go,
ostawato przy swoim zdaniu i blokowato jego
prezentacje.

37,

99 Odhermetycznienie
postaci!

TEATR KROPKA THEATRE

Teatr dazy do ciaglego rozwoju autorskiej
formy poetycko-metaforycznej, najczesciej
w formie monodraméw, jako nurtu teatru
alternatywnego, otwartego na dialog
o obecnej roli teatru. Zachecamy do wza-
jemnego oddzialywania i zyczliwoSci mie-
dzykulturowej. Miedzynarodowa edu-
kacja i doswiadczenie zawodowe oraz
inspiracja Srodowiskiem lokalnym pozwa-
laja nam na ciagly, dynamiczny rozwdj.
Efekty naszych prac prezentowaliSmy na
calym sSwiecie!

Zwiazek Artystow Scen Polskich, Teatr Kropka Theatre
al. Ujazdowskie 45, 00-536 Warszawa

wojewodztwo mazowieckie

www.zasp.pl




Laboratorium
dzialan para-
teatralnych
- Pruszkow

Projekt ,,Laboratorium
Dziatan Parateatralnych

- Pruszkéw” zakladat
przygotowanie i realizacje
pierwszego w Pruszkowie
ulicznego performensu
dotyczacego historii
miasta, a w szczegdlnosci
poswieconego obozowi
przejsciowemu Dulag 121.
W autorskim spektaklu
mlodziez wyrazila swdj
stosunek do tego rozdziatu
historii miasta. Celem
zadania bylo szerzenie wiedzy
historycznej wéréd oséb
mtodych i pogtebienie ich
identyfikacji z miastem.

rojekt realizowany byt w Prusz-
kowie jesienig 2014 roku. Skie-
rowany byt do mtodych ludzi
uczacych sie w tamtejszych szkofach ponad-
gimnazjalnych; w sktad zespofu projektowego
weszli uczestnicy zaje¢ wprowadzajacych,
ktore odbyty sie w szkotach.

Dziatania realizowane przez ten zespof
byty kierowane zaréwno do oséb mtodych jak
i odbiorcéw dorostych.

® INSPIRACJA

Inspiracja do zrealizowania projektu byta ob-
serwacja wydarzeh upamietniajacych hi-
storie lokalna. Uczestniczyto w nich waskie
grono oséb, gtéwnie dorostych i starszych
- chcieliby$my to zmieni¢. Z konsultacji z na-
uczycielami wynikfo, ze licealiéci s mato ak-
tywni na polu zaje¢ pozaszkolnych i nie
uczestnicza w wydarzeniach kulturalnych
w Pruszkowie. Dlatego do tej grupy wieko-
wej skierowaliSmy nasz projekt. Zapropo-
nowalismy im formute aktywnosci, w ktdrej
mogli poznac historie i uczynic¢ ja przedmio-
tem dziatan twérczych.

® PROJEKT

Projekt byt realizowany w trzech etapach.
We wrzesniu odbyly sie spotkania w pieciu
pruszkowskich szkotach ponadgimnazjal-
nych. Byly one pos$wiecone tematyce pro-
jektu: sztuce performatywnej i historii obozu
przejéciowego. W pazdzierniku przeprowa-
dziliSmy warsztaty parateatralne i dzienni-
karskie. Pracowano podczas nich w oparciu
o zebrane materiaty historyczne. Uczestnicy
zapoznali sie ponadto z technikami perfor-
matywnymi oraz podstawami pracy dzien-
nikarskiej. Z pomoca dziennikarza stworzy-
li bloga projektu (performance-pruszkow.
blogspot.com), na ktérym umieszczali foto-
grafie z warsztatdw, relacje i materiaty doty-
czace historii Pruszkowa i performensu.

Poza warsztatami byty organizowane
réwniez otwarte spotkania poswiecone wo-
jennej historii Pruszkowa z udziatem $wiad-
kow historii.

Ostatnim elementem projektu byt per-
formens przypominajacy spacer po histo-
rycznych miejscach Pruszkowa (m.in. stacji
WKD Tworki, dokad byli przywozeni war-
szawiacy, oraz po terenie dawnego obo-
zu). Spacerowicze odwiedzali kolejne punk-
ty, w ktdrych zespét proponowat mozliwosé
przytaczenia sie do prostego, performatyw-
nego dziatania.

® ANIMACJA I HISTORIE

Gtéwnym tematem dziatah byta historia
Pruszkowa w XX wieku, a w szczegdlnosci
obozu przejsciowego Dulag 127. Podczas
zaje¢ w szkotach animatorzy w przystep-
ny sposéb (wykorzystujac m.in. fotografie
archiwalne obozu oraz zdjecia eksponatéw
muzealnych) przypominali uczniom prze-
szfos¢ ich miasta. Mfodziez tworzaca perfor-
mens zapoznawata sie nie tylko z faktami hi-
storycznymi dotyczacymi obozu, ale réwniez
emocjami uczestnikéw minionych wydarzen



99 Sztuka performansu pozwolila twérczo
wykorzystac przestrzen, pamiecé, wiedze, ciala
i emocje do opowiadania lokalnych historii

i ich postawami. Mogli oni pozna¢ historie
miejsc i budynkéw znajdujacych sie na trasie
spektaklu. Podczas spotkan z pruszkowskimi
seniorami ustyszeli relacje naocznych swiad-
kow dotyczace zycia codziennego miesz-
kancéw miasta podczas Il wojny Swiatowej.
Uczestnicy projektu popularyzowali réwniez
dzieje miasta na blogu.

® EFEKTY

Gtéwnym efektem projektu byto przygotowa-
nie i wykonanie performensu, ktéry pozwo-
lit uczestnikom na ponowne odkrycie historii
miasta. Projekt pozwolit im poszerzy¢ wie-
dze na temat wojennych dziejéw Pruszkowa
i sztuki performatywnej, ale tez wyksztafcit
umiejetnos¢ pracy nad zrédfami historyczny-
mi i rozbudzit che¢ aktywnego uczestnictwa

w kulturze. Nie bez znaczenia jest tez wzmoc-
nienie ich tozsamosci lokalnej. Mtodziez roz-
wineta umiejetnosci twoérczego wspdtdzia-
tania i realizowania wydarzen kulturalnych,
a takze tworzenia stron internetowych.

® FINANSOWANIE

Projekt zostat zrealizowany dzieki srodkom
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego (w ramach programu ,Edukacja kultu-
ralna”) oraz pomocy finansowej Starostwa
Powiatu Pruszkowskiego.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Performeria War-
szawy (prowadzenie warsztatéw parate-
atralnych), Pruszkowskie Towarzystwo Kul-
turalno-Naukowe (prowadzenie spotkan

z mfodzieiq), sze$¢ pruszkowskich szkét
(konsultacje merytoryczne i udostepnienie
przestrzeni warsztatowej), Millennium Logi-
stic Parks (udostepnienie terenu).

® WYZWANIA

Trudnosci pojawity sie podczas rekrutacji
uczestnikéw, ktérzy mieli wejs¢ w sktad sta-
tej grupy warsztatowej przygotowujacej per-
formens. Po wizytach w szkotach zebrali-
Smy wiele pozytywnych opinii i kontaktéw do
miodziezy zainteresowanej dalszym dziata-
niem, jednak nie przefozyfo sie to na frekwen-
cje podczas pierwszych zaje¢ integracyjnych.
Aby zmieni¢ te sytuacje ponownie skontakto-
walismy sie z nauczycielami i mtodzieza. Wy-
korzystaliSmy sprzyjajaca okolicznos¢ — kon-
ferencje historyczna, ktéra organizowalismy,
podczas ktérej spotkalismy sie z uczniami
i przypomnieliSmy o projekcie i ponownie za-
prosilismy na spotkania warsztatowe. Moc-
nym argumentem bytfa tez obietnica uzyska-
nia dobrych ocen za udziat w projekcie.

MUZEUM DULAG 121

Muzeum powstalo na terenie dawnego
obozu przejSciowego w Pruszkowie. Jego
misjag jest upamietnienie wypedzonych
mieszkancow powstanczej Warszawy oraz
mieszkancéw Pruszkowa i okolic, udziela-
jacych im pomocy. Prowadzimy m.in. dzia-
lalno$é edukacyjna, animacyjno-kulturalna,
i popularyzatorska. Stale pracujemy nad
projektem , Lista Pamieci”. RealizowaliSmy
konkursy dla dzieci i mlodziezy: ,,Makieta
naszej miejscowosci”, ,Sciezki historii”
oraz cykle spotkan dla doroslych: ,Karty
Historii” i ,,Literatura i Historia”.

Muzeum Dulag 121

ul. 3 Maja 8a, 05-800 Pruszkéw
wojewddztwo mazowieckie
dulag@dulag121.pl
performance.pruszkow@dulag121.pl
www.dulag121.pl




Etnografia:
teren
dziatlania

Punktem wyjscia
wspdlnych dziatan

Muzeum Etnograficznego
w Krakowie (MEK) i czterech
matopolskich szkét byty
cztery obiekty z muzealnej
kolekcji. Badalismy, jakie
skojarzenia i emocje
wywotujg niegdys uzywane,
a dzi$ przechowywane

w Muzeum przedmioty:
tyznik, zegar, naczynie

z klepek i maska obrzedowa.
Dawny teren badan
etnograficznych stat sie
polem wspdélnych dziatan
etnograféw, animatoréw,
nauczycieli, uczniow

i lokalnych spotecznosci.

ziatania zwiazane z projektem
prowadzone byly w Jabtonce,
Krakowie, Nowem Bystrem,
Podsarniu i Zbludzy. W przedsiewzieciu
brali udziat uczniowie i nauczyciele szkét
partnerskich, przedstawiciele spofecznosci
lokalnych oraz pracownicy Muzeum Etno-
graficznego w Krakowie. Adresatami pro-
jektu beda takze odbiorcy powstatego
w efekcie prac zeszytu ¢wiczen (,Zeszyt —
teren dziafania”): nauczyciele, wychowawcy
i uczniowie korzystajacy z zeszytu udostep-
nionego on-line (na zasadzie wolnej licen-
cji). Projekt realizowany byt od stycznia do
grudnia 2014 roku.

® INSPIRACJA

W kolekcji MEK znajduje sie kilkadziesiat ty-
siecy przedmiotéw bedacych Swiadectwami
zycia ich twércéw, dawnych wtascicieli, uzyt-
kownikéw. Zbiory te budza zywe zaintereso-
wanie badaczy, spotecznosci lokalnych, oséb
poszukujacych wtasnej tozsamosci, artystow
i nauczycieli. Spotkania z nimi uswiadomity
nam, jaki potencjat maja w sobie $wiadectwa
tradycji wprowadzone w horyzont wspétcze-
snej wyobrazni oraz jak duze znaczenie dla

badan nad kultura maja dialog i wspétpraca
z odbiorcami.

® PROJEKT

Projekt realizowany byt przez Muzeum Et-
nograficzne w Krakowie we wspotpracy
z czterema matopolskimi szkotami (Szko-
ta Podstawowa w Jabtonce-Borach, Szkota
Podstawowa im. Bronistawa Czecha w No-
wem Bystrem wraz ze Szkofa Filialna na Sto-
dyczkach, Szkota Podstawowa im. Marii
i Lecha Kaczynskich w Podsarniu i Zespo-
tem Szkoty i Przedszkola w Zbludzy). Punk-
tem wyjscia wspélnych dziatan staty sie czte-
ry przedmioty z muzealnej kolekcji, ktére
prezentowane byty na terenach zwiazanych
z ich historia. Obiekty zakorzenione w lokal-
nej historii: zegar, tyznik, naczynie do kisze-
nia rydzéw i maska obrzedowa, skierowaty
uwage uczestnikéw projektu na wspétczesne
sposoby zycia. W kazdym z miejsc program
byt realizowany wedtug tego samego planu:
wizyta studyjna — gra terenowa na miejscu —
zajecia w Muzeum (aktywna $ciezka prowa-
dzaca takze przez miejsca niedostepne dla
zwiedzajacych) — finat projektu. Warsztaty
i spotkania za kazdym razem wypetniaty inne
tresci przygotowane we wspétpracy z lokal-
nymi koordynatorkami.

® ANIMACJA I HISTORIE

Cztery przedmioty ze zbiorow Muzeum wy-
znaczyty odrebne S$ciezki tematyczne dla
szkét. Zegar wywotat temat réznych sposo-
béw mierzenia, odczuwania i pojmowania
czasu; tyznik odnosit sie do przestrzeni do-
mowe;j i sztuki uzytkowej; naczynie klepko-
we przyblizato tematy kuchni i sasiedztwa
natury; maska z kolei unaoczniata uczestni-
kom réznice miedzy codziennoscia a Swie-
tem oraz odwrdcony porzadek karnawatu.
W kazdej miejscowoséci uczniowie podazali
inng sciezka poznawcza, w ktdrej znaczenia



zwiazane z zabytkowymi przedmiotami spo-
tykaty sie z rzeczywisto$cia znana z codzien-
nych do$wiadczeh lokalnych spotecznosci.
Zalezato nam na tym, by uczniowie mie-
li okazje przekona¢ sie, jaka rado$¢ moze
sprawia¢ odkrywanie réznych tresci lokalnej
kultury — wtasnego, bliskiego $wiata.

® EFEKTY
Uczestnicy projektu — uczniowie, nauczy-
ciele i mieszkancy — mogli na nowo spoj-
rze¢ na lokalne dziedzictwo poprzez odnie-
sienie go do kontekstu zbioréw Muzeum.
Nauczyciele mieli okazje poznal praktycz-
ne realizacje nowych metod pracy z ucznia-
mi, nastawionych na poszukiwania i aktywne
uczestnictwo. Otrzymali oni takze propozy-
cje do rozwiniecia w przysztoéci w postaci
wydawnictwa ,Zeszyt — teren dziatania” (do-
stepny dla wszystkich zainteresowanych).
Powstat krag lokalnych edukatoréw i ani-
matoréw oraz sie¢ szkét i nauczycieli, ktérzy

beda mogli wymienia¢ sie efektami projektu
oraz wspétpracowac ze soba w przysztosci.

Z kolei Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie zyskato cenne do$wiadczenie na polu
nowych form uspoteczniania zbioréw.

® FINANSOWANIE

Projekt zostat dofinansowany ze Srodkdw Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ra-
mach programu ,Kolberg 2074 - Promesa’, re-
alizowanego przez Instytut Muzyki i Tanhca.

® PARTNERZY
Partnerami projektu byty szkoty podstawo-
we w Jabfonce, Nowem Bystrem, Podsarniu

99 W tym co dawne
nie szukaj popiotu,
ale ognia

Emil Kowalczyk

i Zbludzy. Lokalne koordynatorki z ramie-
nia szkoty czuwaty nad realizacja projektu
w kazdej miejscowosci, wspdtorganizowa-
ty spotkania z mieszkahcami, warsztaty oraz
konsultowaty pomysty i plany.

® WYZWANIA

Nasz projekt, wielowatkowy i wymagaja-
cy pracy na wielu poziomach, okazat sie fa-
scynujacy, ale tez niezwykle czasochtonny.
Dzieki otwartosci, entuzjazmowi i zaanga-
zowaniu partneréw udato sie przeprowadzi¢
wszystkie zamierzone dziatania i cieszy¢ sie
efektami wspélnej pracy. Chcieliby$my jed-
nak mie¢ wiecej okazji do spotkan oraz wie-
cej czasu, by méc budowac wiezi, wymieniac
doswiadczenia i wiedze. Mamy nadzieje, ze
rok wspélnych dziatan jest poczatkiem trwa-
tej wspotpracy, oraz ze zaowocuje powsta-
niem sieci partnerskich szkét w regionie.

MUZEUM ETNOGRAFICZNE
W KRAKOWIE

Powstalo z pasji i szacunku dla kultur.
W tym, co dawne, poszukujemy ognia, nie
popiotu; w tym, co obecne, poszukujemy
zwierciadla nas samych. Chce by¢ miej-
scem re-generacji: twoérczego myslenia,
zabawy, odkrywania siebie i innych.
Pracuje w siedzibie i poza murami. Tworzy
nowe pola dla sztuki uzytkowej (etnodi-
zajn), wykorzystujac potencjat kolekcji
historycznej. Prowadzi badania nad wsp61-
czesnosciy (,,dzieto-dzialtka”, ,,Wesela 217).
We wspélpracy z partnerami realizujemy
liczne i dlugofalowe projekty animacyjne.

Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
w Krakowie

ul. Krakowska 46, 31-066 Krakéw
wojewddztwo matopolskie
sekretariat@etnomuzeum.eu
www.etnomuzeum.eu




Skad
jestesmy?

Sercem autorskiego projektu
Jozefa Szkandery ,,Skad
jestesmy?” sg spotkania
mieszkancéw wsi, dzielnic

i podwérek. Towarzysza,

im wystawy fotografii

z rodzinnych albumoéw

i pamiagtek. Podczas

spotkan sasiedzi mowili

o powodach i okolicznosciach
opuszczenia poprzednich
miejsc zamieszkania,
podrézach, oczekiwaniach

i marzeniach. Spotkania
integruja mieszkaricéw
matych spolecznosci,

a rezultatem materialnym
projektu jest wydawnictwo
multimedialne zawierajace
wypowiedzi uczestnikow oraz
prezentowane na wystawach
fotografie i dokumenty.

listopadzie 20713 roku odbyty sie
cztery spotkania mieszkancow
Szczecina w dzielnicach Plonia
i Wielgowo oraz na ulicy Przestrzennej. W lu-
tym 2074 roku w Ksiaznicy Pomorskiej miato
miejsce spotkanie i wystawa podsumowujaca.

Grupa docelowa projektu sa osoby zwia-
zane z wymienionymi miejscami, chcace udo-
stepnic fotografie z rodzinnych albuméw, doku-
menty i pamiatki.

@® INSPIRACJA

|dea zrodzita sie w roku 2000 na Warmii — re-
gionie o bogatych tradycjach kulturowych, kté-
ry jednak cierpi z powodu obecnosci stereoty-
péw i uprzedzen. Do pracy sktonita mnie chec
ich ostabienia, zblizenia mieszkancéw i ich lep-
szego, wzajemnego zrozumienia. Podobna
idea przyswiecafa mi podczas prac z mieszkan-
cami Szczecina. Niezwykfe byto to, ze przybyli
oni z réznych czesci Polski i $wiata, lecz czesto
nie znaja korzeni swoich sasiaddw.

® PROJEKT

Mieszkancy Szczecina zwiazani z Wielgowem,
Ptonia (wsiami, ktére zostaty wtaczone w ob-
reb miasta w 1954 roku) oraz ulica Przestrzen-
na przygotowali w ramach warsztatéw trzy




wystawy fotografii wybranych ze swoich ro-
dzinnych albuméw. Byty one adresowane
gtéwnie do uczestnikéw projektu, ich sasiaddw,
bliskich (zwtaszcza dzieci i wnukéw) i znajo-
mych. Materiaty na wystawach prezentowane
byty w sposéb umozliwiajacy uzupetnianie ich
opiséw. Byto to niezwykle cenne, gdyz prowa-
dzone podczas spotkah rozmowy z cztonkami
rodzin i sasiadami pozwalaty przypomniec hi-
storie i fakty zwigzane z eksponatami.

Spotkania wernisazowe rozpoczynaty
sie od przedstawienia historii miejsc. Nastep-
nie rozmawiano o przeszfosci i korzeniach
mieszkancéw: o tym, jak wygladaty miejsca ich
poprzedniego zamieszkania i jak sie tam zyto,
jakie byty powody i okolicznosci ich opuszcze-
nia, jak przebiegaty podréze i czego spodzie-
wali sie po nowych miejscach. W ten sposéb
bohaterem projektu stawat sie kazdy z uczest-
nikéw, zas tematem — jego losy i doswiadcze-
nia. Kazda z wystaw byfa otwarta dla zwiedza-
jacych przez dwa tygodnie.

Uroczyste podsumowanie projektu od-
byto sie w prestizowym miejscu — Ksiaznicy Po-
morskiej im. Stanistawa Staszica w Szczecinie.
Zbiorcza wystawa zbierata materiaty prezen-
towane na wczesniejszych ekspozycjach;
przedyskutowano przebieg i efekty projektu.
Uczestnicy otrzymali z rak autora projektu wy-
dawnictwo multimedialne dokumentujace jego
przebieg. Zbiorcza wystawa byta prezentowa-
na w Ksiaznicy przez miesiac.

@® ANIMACJA I HISTORIE
Historia byta obecna w opowiadaniach miesz-
kancéw o powodach wyjazdu, drodze do Szcze-
cina i zyciu po przyjezdzie. W sposdb namacal-
ny byta obecna w fotografiach, dokumentach
i Spiewanych piosenkach z dawnych lat.
Materialnym rezultatem projektu jest
wydawnictwo multimedialne: ksiazeczka for-
matu A5 i ptyta zawierajaca dokumentacje
prac. Na stu stronach znalez¢é mozna skréty

wypowiedzi uczestnikéw i fotografie. Na ptycie
umieszczone sa nagrania pefnych wypowiedzi,
przedwojenne piosenki, informacje historyczne
dotyczace Wielgowa, Ptonii i ulicy Przestrzen-
nej oraz fotografie i dokumenty z wystawy.

Projekt oraz publikacja stuza zblizeniu
mieszkancéw i ich lepszemu, wzajemnemu
poznaniu.

@® EFEKTY

Materialnymi efektami projektu sa trzy wysta-
wy fotografii, dokumentéw i pamiatek miesz-
kancow, wystawa podsumowujaca projekt
w Ksiaznicy Pomorskiej w Szczecinie oraz wy-
dawnictwo multimedialne przekazane nieod-
ptatnie uczestnikom (osobom, organizacjom,
instytucjom).

Efektem niematerialnym jest zainicjo-
wanie miedzypokoleniowego dialogu kulturo-
wego, integracja lokalnych spotecznosci i za-
inspirowanie ich do podjecia nowych inicjatyw
kulturalnych.

® FINANSOWANIE

Projekt zostat zrealizowany dzieki $rodkom
z dotacji Ministerstwa Pracy i Polityki Spotecz-
nej w ramach Rzadowego Programu na Rzecz
Aktywnosci Spotecznej Oséb Starszych na lata
2012-2013.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Fundacja Kultury
i Sportu ,Prawobrzeze” (wykonawca), Zespét
Szkét nr 13 w Szczecinie i Camping Marina
PTTK (udostepnienie sal na spotkania i wysta-
wy) oraz Ksiaznica Pomorska im. Stanistawa
Staszica (udostepnienie sali na wystawe i spo-
tkanie podsumowujace).

® WYZWANIA

Pojawiat sie problem gdy, podczas przygotowy-
wania wystaw, uczestnicy, pod wptywem emo-
cji, wspominali historie sprzed lat i nie mogli

99 Nie zmuszam innych
do robienia tego, na
czym mi zalezy

przesta¢ opowiadac. Trudno byto ich taktow-
nie powstrzymac przed rozwijaniem kolejnych
watkéw i namowi¢ do przygotowywania zapla-
nowanych elementéw wystaw.

Zarébwno w czasie przygotowywania
wystaw jak i podczas spotkan pojawiat sie pro-
blem zwiazany z poprawianiem innych w imie
,obiektywnej prawdy historycznej”. Uczest-
nicy, opowiadajac o osobistych doswiadcze-
niach i losach swoich i swoich rodzin, przed-
stawiali swoje pefne emocji i subiektywne
wspomnienia. Nie o obiektywna prawde tutaj
chodzito. Rozwiazaniem byto ttumaczenie in-
gerujacym w wypowiedzi innych osobom ce-
léw projektu.

JOZEF SZKANDERA

Dziatam niestandardowo i nieprojektowo.
Staram sie budowacé relacje z szacunkiem
dla partneréw oraz ich potrzeb i emocji.
Zamiast wyznaczaé cele proébuje stwo-
rzy¢ warunki w ktérych uczestnicy moga,
zaspokoi¢ swoje potrzeby i rozwinac zdol-
nosci; unikam dzialan opresyjnych i burze
stereotypy. Realizowalem roéwniez pro-
jekty: ,,Miasto mowi”, polegajacy na reje-
stracji dzwiekéw wywolujacych emocje
i komponowaniu muzyki konkretnej, oraz
»Art & partnership as a way of personal
development for children and youth”,
czyli partnerskie poszukiwania dziatan
tworcezych, ktére pozostawiaja satysfakcje
i poczucie sprawstwa. Mam czas, znam
swoje potrzeby, pytam co dobrego moge
zrobié dla nastepnych siedmiu pokolen.

J6zef Szkandera

ul. Zotnierska 57a/5, 71-210 Szczecin
wojewddztwo zachodniopomorskie
jszkandera@gmail.com




Stocznia
jest kobieta,.
Opowiesci
kobiet
ze Stoczni

Gdanskiej

Projekt polegat na zbieraniu
historii méwionych
dotyczacych codziennej
organizacji zycia w dawnej
Stoczni Gdarniskiej. Jego
celem byto dotarcie do
dawnych pracownic

i pracownikéw stoczni oraz
ocalenie od zapomnienia
historii tego niezwyklego
miejsca i 0séb z nim
zwigzanych. Na podstawie
zarejestrowanych rozméw
powstat audioprzewodnik

i stuchowiska. Nagrane
rozmowy i zdjecia zebranych
pamiatek trafig do cyfrowego
archiwum.

rojekt realizowany byt gtéwnie
na terenie Trojmiasta, gdzie
mieszkaja dawne pracownice
i dawni pracownicy stoczni. Do udziafu
w pierwszej edycji i rejestrowania rozméw za-
prositySmy studentki i studentdéw kierunkdw
humanistycznych i spotecznych, a takze ab-
solwentdw i absolwentki. W drugiej edycji nie
wprowadzilismy ograniczen wiekowych. Za-
lezy nam na tym, zeby zebrane informacje
o pracy w Stoczni Gdanskiej byty szeroko do-
stepne, dlatego na ich podstawie przygotowu-
jemy kolejne audioprzewodniki i stuchowiska.

® INSPIRACJA

Od 2012 roku, w ramach projektu ,Metropo-
litanka”, nagrywaty$my rozmowy z dawnymi
pracownicami i pracownikami Stoczni Gdan-
skiej na potrzeby spaceréw $ladami kobiet po
terenach postoczniowych. Okazato sieg, ze sa
to niezwykle ciekawe opowiesci, ktérymi te
osoby chca sie dzieli¢. Zdecydowatysmy sie
sprofesjonalizowac swoje dziatania i poznac
na warsztatach specyfike historii mdwio-
nej oraz nagrywania dzwieku. Efekt projektu
- audioprzewodnik — byt wynikiem inspiracji
warszawska ,Miejska éciezka”.

® PROJEKT

Projekt rozpoczat sie od rekrutacji 0séb w wie-
ku 18-30 lat (gérna granica wiekowa wynika-
ta z ograniczeh programu ,Mfodziez w dzia-
taniu”) do udziatu w warsztatach i rejestracji
relacji mowionych. Warsztat historii méwionej
poprowadzita w kwietniu 2013 roku Stawomi-
ra Walczewska. UczestniczyliSmy tez w warsz-
tatach poswieconych antropologii i etnografii
oraz rejestracji dzwieku; byly one wprowa-
dzeniem do nagrywania rozméw. Kontakty do
dawnych pracownic i pracownikéw zdobywali-
Smy na zasadzie $niegowej kuli — osoby zwia-
zane ze stocznig przekazywaty nam informacje
o swoich dawnych wspdtpracownikach. W ten
sposéb udato sie nam spotkac z 15 kobietami
i mezczyznami. Rozmowy staty sie podstawa
do stworzenia scenariusza audioprzewodnika
po terenach postoczniowych, w ktérym poja-
wity sie fragmenty nagran. Jego prapremiera
miata miejsce 10 grudnia 2013 roku w Instytu-
cie Kultury Miejskiej, a gotowy plik zostat opu-
blikowany w internecie do bezptatnego pobie-
rania 27 grudnia 2013 roku. Towarzyszy mu
mapa ufatwiajaca poruszanie sie po opisywa-
nym obszarze. W drugiej edycji, ktéra trwata
od czerwca do grudnia 2014 roku, powstaty
dwa stuchowiska. Digitalizujemy réwniez zdje-
cia i dokumenty dotyczace pracy w stoczni;
trafia one do cyfrowego archiwum.

ANIMACJA I HISTORIE

Celem projektu jest zachowanie dziedzictwa
niematerialnego Stoczni Gdanskiej, a tak-
ze zebranie materiatéw dotyczacych pra-
cy w niej. Aby tego dokona¢ spotykamy sie
ze Swiadkami przesztosci Stoczni Gdanskiej,
przeszukujemy archiwa gazet i prywatne.
Zalezy nam na tym, aby w $wiadomosci spo-
tecznej stocznia funkcjonowata nie tylko jako
miejsce narodzin Solidarnosci, ale takze jako
zaktad pracy wazny dla regionu i posiadaja-
cy dtuga tradycje.



99 Badajac przeszlosé
innych kobiet, w gruncie
rzeczy badamy same
siebie, poszukujemy
odpowiedzi na pytania

o korzenie wlasnej
tozsamosci, o swoje
miejsce w terazniejszosci

Dobrochna Katwa,
Kobieca historia mowiona

® EFEKTY

Efektami projektu sa: audioprzewodnik,
mapa do audioprzewodnika, 25 nagranych
rozmow i jeszcze wiecej nawigzanych kon-
taktéw, zainteresowanie dawnych pracownic
i pracownikéw, ktérzy pomagaja nam w jego
rozwoju; sg réwniez dziesiatki zdigitalizo-
wanych zdje¢ i dokumentéw. Projekt skupia
sie na rozwoju kompetencji komunikacyj-
nych i interpersonalnych, ale takze rozwija

umiejetnosci w zakresie wykorzystywania
nowych mediéw do pracy z pamiecia i za-
chowania dziedzictwa kulturowego. Wpty-
wa takze na zwiekszenie sie wiedzy o prze-
szto$ci stoczni wérdd oséb zaangazowanych
w projekt oraz nia zainteresowanych.

® FINANSOWANIE

Pierwsza edycja byta dofinansowana z pro-
gramu ,Mfodziez w dziataniu”, druga - ze
srodkéw Samorzadu Wojewddztwa Pomor-
skiego. Kontynuacja projektu — ,Stocznia
jest kobieta — projekt seniorek i senioréw”
- dofinansowana jest ze srodkéw Mechani-
zmu Finansowego Europejskiego Obszaru
Gospodarczego.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Instytut Kultury
Miejskiej, stanowiacy zaplecze merytorycz-
ne i organizacyjne, oraz grupa Metropolitan-
ka. Wspétpracowalismy tez z Europejskim
Centrum Solidarnosci, z ktérego zasobéw

archiwalnych korzystamy, oraz z wtasciciela-
mi terendw postoczniowych, ktérzy pozwolili
nam na nich pracowac.

® WYZWANIA

Najwiekszym wyzwaniem sa dla nas kwestie
praw autorskich do utworéw, ktére powsta-
ja w ramach projektu. Ostatecznie — zdecy-
dowalismy sie publikowac je na licencjach
Creative Commons. Do tej pory pracujemy
nad kompromisem - z jednej strony chcemy
w odpowiedni sposéb sformutowad umowy
i oswiadczenia, z drugiej zalezy nam na tym,
zeby tresci dokumentéw byty zrozumiate dla
wszystkich, z ktérymi sie spotykamy. Proble-
mem jest réwniez ustalenie praw autorskich
do zdje¢ i dokumentéw, ktdére znajduja sie
w prywatnych archiwach dawnych pracow-
nic i pracownikéw. Nie zawsze tatwym byto
nawiazanie pierwszego kontaktu z rozmow-
camii rozméwczyniami. Byt on jednak o wie-
le prostszy, kiedy rekomendowata nas inna
osoba pracujaca w stoczni, ktéra nas znata.

STOWARZYSZENIE ARTERIA

Prowadzimy dzialania z zakresu edukacji
i animacji kulturalnej o zasiegu lokalnym,
krajowym i miedzynarodowym. Dotad zre-
alizowalySmy projekty takie jak: ,,Stocznia
jest kobieta” — projekt seniorek i senioréw,
sWomen for Democratic (R)evolution”,
Festiwal Rytmu i Ognia w Gdyni FROG,
oraz dwie edycje projektéw ,,Stocznia jest
kobieta. Opowiesci kobiet ze Stoczni Gdan-
skiej” i ,,Dziewczyny tez rysuja komiksy!”.
Zalezy nam na odkrywaniu tego, co w kul-
turze pominiete badZz niedowartoSciowane
idocieraniu do grup, ktére maja utrudniony
dostep do kultury. Chcemy podkreslaé ich
role w procesach kulturotwérezych.

Stowarzyszenie Arteria

ul. Mireckiego 16/2, 81-229 Gdynia
wojewddztwo pomorskie
kontakt@art-eria.pl
www.art-eria.pl




Pojednanie
przez trudna
pamieé.
Galicja

Wschodnia

Projekt ,,Pojednanie przez
trudna pamieé. Galicja
Wschodnia” poswiecony jest
dokumentowaniu $§wiadectw
dotyczacych relacji polsko-
-ukrainskich oraz niesieniu
wzajemnej pomocy w trudnych
czasach ostatniej wojny. Jest to
ostatni moment na odnajdywanie
historii ludzi szlachetnych

i sprawiedliwych, ratujacych
Polakéw w okresie czystek
etnicznych prowadzonych przez
OUN i UPA w latach 1943-1945
oraz Polakéw ratujacych
Ukraincéw w czasie akcji
odwetowych i wysiedleniczych.
Formuta projektu wypeknia
luke w badaniach nad okresem
II wojny swiatowej i historii
najnowszej dotyczacych
wspdlnych relacji obu narodéw.
Podejmuje tez problematyke
rozliczania sie z wlasng historig
1 polityczna pamiecia,

rojekt realizowany byt na terenie
Ukrainy (dawnej Galicji Wschod-
niej) i Polski (Lubelszczyzna,
Warszawa) od maja do grudnia 2014 roku. Kie-
rowany byt do $rodowisk opiniotwdrczych
i akademickich, mtodziezy, senioréw oraz orga-
nizacji pozarzadowych. W swoich dziataniach
zwracilismy sie przede wszystkim do $wiadkéw
historii z Polski i Ukrainy. Zainicjowane zostaty
dziatania, z ktérych moga skorzysta¢ w swojej
pracy nauczyciele czy animatorzy kultury.

@® INSPIRACJA

Do zainicjowania projektu zainspirowata nas
mozliwos¢ wspdlnego dziatania polsko-ukrain-
skiego na rzecz budowania pojednania. Chcie-
lismy utrwali¢ pamie¢ ofiar ludobéjstwa wotyn-
sko-galicyjskiego w siedemdziesiata rocznice
tych tragicznych wydarzen. Za cel postawili-
Smy sobie uzupefnienie ,biatych plam” historii
i wypracowanie nowego modelu dyskus;ji doty-
czacej trudnych tematdow.

® PROJEKT
PrzeprowadziliSmy ekspedycje i zarejestro-
walismy spotkania ze $wiadkami historii na
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przez animowanie

terenie Ukrainy (Lwéw, Drohobycz i jego
okolice) i Polski. Materiat zostat usystema-
tyzowany, opracowany i przettumaczony na
jezyki polski i ukrainski; opatrzono go odpo-
wiednim komentarzem naukowym. Tema-
tem przewodnim wywiadéw byto odnalezie-
nie przypadkéw ratowania Polakéw przez
Ukraincéw. Projekt miaf tez na celu udoku-
mentowanie $wiadectw dotyczacych relacji
polsko-ukrainskich w tamtym okresie.

Jest to ostatni moment na zebranie in-
formacji o ludziach szlachetnych i sprawie-
dliwych, ratujacych swoich sasiadéw, bez
wzgledu na ich odmienna narodowos¢ czy
wyznanie. Zebrane materiaty pozwalaja na
wypefnienie luki w badaniach z okresu Il woj-
ny Swiatowej i historii najnowszej na temat
wspdlnych relacji obu narodéw. Wyprawa
ta (pierwsza tego typu) miata na celu m.in.
stworzenie studium przypadku (case study)
nieznanych historii, miejsc i ludzi.

W wyniku zebranych relacji powstaje
interdyscyplinarny raport on-line, ktéry be-
dzie opublikowany na wolnej licencji Creati-
ve Commons 3.0 Polska. Fragmenty zebra-
nych materiatéw promowane sa na portalach
spotecznosciowych.

® ANIMACJA I HISTORIE

Wszystkie dziatania podjete w ramach pro-
jektu wpisuja sie w zakres dziatan statu-
towych Stowarzyszenia Panorama Kultur.
Poza badaniami zwiazanymi z konkretnym
okresem historycznym, prowadzone byty
tez dziatania na terenie Biatorusi i Rosji
majace na celu rejestracje tradycji oralnej
(éwiadectw oraz dawnych pieéni pogranicza
polsko-ukraifsko-biatorusko-zydowskiego).



Chcemy uchronic¢ przed zapomnieniem
skomplikowane losy relacji polsko-ukrain-
skich oraz bohaterskie postawy Ukraincow
jak i Polakéw, a zarazem pokaza¢, ze histo-
ria pogranicza to nie tylko wydarzenia z kart
podrecznikdw historii, ale przede wszystkim
pamiec oséb, ktére na wtasne oczy widziaty
wydarzenia wielkiej historii.

® EFEKTY

Efektem projektu byto utrwalenie pamie-
ci ofiar ludobédjstwa i pozytywnych postaw
w trudnych czasach oraz wprowadzenie ich
do europejskiej narracji historycznej. Suk-
cesem byto zebranie nowych relacji ustnych
i dokumentacji dotyczacych Il wojny $wiato-
wej w formie tréjjezycznego raportu on-line.
Dzieki pracom uczestnicy zwiekszyli swo-
je kompetencje historyczne dotyczace po-
staw i relacji miedzyludzkich przed, w cza-
sie i po Il wojnie $wiatowej. Zdobyli oni tez
kompetencje etnograficzne, socjologiczne
i filologiczne.

® FINANSOWANIE

Projekt finansowany byt ze srodkéw wiasnych
Stowarzyszenia Panorama Kultur (skfadki,
sponsorzy), dzieki érodkom z programu ,Pa-
triotyzm Jutra 2074" prowadzonego przez
Muzeum Historii Polski w Warszawie oraz po-
mocy Ministra Spraw Zagranicznych.

® PARTNERZY
Projekt
cy z Grupa Mowa Zywa (wspétorganiza-
tor projektu), Instytutem Narodoznawstwa
we Lwowie (pomoc merytoryczna), Stowa-
rzyszeniem Alter oraz Fundacja Muzeum
i Festiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu
(pomoc merytoryczna i kontakty do éwiad-
kéw historii).

realizowany byt we wspotpra-

® WYZWANIA

Duzym utrudnieniem w realizacji projektu byta
niespokojna sytuacja polityczna na terenie Ukra-
iny; spowodowata ona trudnosci logistyczne.
Ktopotliwa bywata nieufnos¢ niektdrych $wiad-
kéw wobec nagrywajacych. Nalezato zwiekszyc
ostroznos¢ w trakcie wyjazdéw, a ekspedycja
zostafa roztozona w czasie.

STOWARZYSZENIE
PANORAMA KULTUR

Stowarzyszenie zrzesza osoby i organizacje
zainteresowane dziedzictwem kulturowym
Europy Srodkowej, Wschodniej i Batkanéw,
dziataniem na rzecz upowszechniania
wiedzy o kulturach krajow tych regionéw
oraz poglebianiem wiezi pomiedzy nimi.
Obszarami naszych dzialan sa: edukacja
nieformalna, artystyczna, historyczna,
akcje spoteczne, badanie i promocja dzie-
dzictwa wielokulturowego. Niektéore ze
zrealizowanych przez nas projektéw to:
»Pojednanie przez trudna pamieé. Wolyn
1943”, ,,Glosy Europy”, ,,Polesie Kolberga”
i,,Ukraina archaiczna”.

Stowarzyszenie Panorama Kultur
ul. Rynek 59, 22-120 Wojstawice
wojewddztwo lubelskie
biuro@pk.org.pl

www.pk.org.pl
www.pojednanie.pk.org.pl




Miejseca
Tworza Ludzie.
Wspomnienia
o Estradzie

Rzeszowskiej

Celem projektu jest
przywrocenie pamieci

o tytutowej Estradzie poprzez
zebranie opowies$ci o domu
rodzinnym Edwarda Janusza,
uznanego carskiego fotografa,
w ktérym od lat szesédziesigtych
miesci sie Estrada. W jego
trakcie nagraliSmy wypowiedzi
dawnych pracownikéw

Estrady, ktorzy opowiadali

o misji instytucji i pracy

w niej. Do wspéitworzenia
projektu, ktérego inicjatorami
byli wolontariusze zwigzani

z Rzeszowskim Inkubatorem
Kultury (dziatem Estrady
Rzeszowskiej), zostali zaproszeni
mieszkancy Rzeszowa,

ktorzy przez miesiac mogli
przekazywaé swoje pamigtki
dotyczace Estrady lub przekazaé
nam informacje o historii tego
miejsca.

rojekt realizowany byt w Rze-
szowie. Kierowany byt w szcze-
gélnosci  do 0s6b
zwiazanych z Estrada, wolontariuszy, miesz-
kancéw miasta i 0séb zainteresowanych ani-
macja kultury i historia. Prace nad nim prowa-
dzone byty od czerwca do wrzesnia 2014
roku.

senioréw,

@® INSPIRACJA
Do rozpoczecia projektu zainspirowata nas
che¢ lepszego poznania budynku dawnej

rzeszowskiej Estrady, ktéry niektérzy z nas
nazywaja ,domem”. Jest on jednym z nielicz-
nych znakdéw przesztosci w tej czesci mia-
sta, wyraznie odstajacym od sasiadujacej
z nim, nowszej zabudowy. Chcemy da¢ mu
druga mfodos¢ i nowe znaczenie. Powodo-
wata nami réwniez $Swiadomos¢ nieubta-
ganego uptywu czasu, ktéry powoduje, ze
wiele z os6b, pracujacych niegdy$ w Estra-
dzie, odeszta wraz ze swoimi opowiesciami.
By temu zapobiec uznalismy, ze stworzymy
réwniez baze historii méwionej.

® PROJEKT

Projekt rozpoczat sie w czerwcu 2074 roku,
gdy postanowiliSmy rozbudowac realizo-
wany w Rzeszowie festiwal ,Wschod Kultu-
ry" o dziatania mfodziezy w obszarze Estra-
dy Rzeszowskiej. Chcac przywrdci¢ dawna
role (i $éwietnoé¢) tego budynku uznaliémy,
ze nalezy méwi¢ o niej i przypomnieé miesz-
kancom o jego dawnej roli w regionie. Za-
angazowaliSmy réwniez studencka gru-
pe teatralna. W czerwcu zaprosilismy grupe
z Ukrainy, ktéra, wraz z polskimi kolegami,
wzietfa udzial w dwudniowych warsztatach
,Stét partnerstwa”. Jego uczestnicy dzielili
sie kulturowym znaczeniem pojecia rodzina,
wspélnota i matka. Ostatnim etapem przy-
gotowan byto odSwiezenie wnetrza Estrady.
Dzieki temu w budynku niezmienionym od
ponad 100 lat poczulismy sie jak jego pier-
wotni lokatorzy.

Podczas wakacji doszliSmy do wnio-
sku, ze konieczne jest zebranie jak najwiek-
szej ilosci informacji o budynku i mieszcza-
cej sie w nim instytucji kultury. Ogtosilismy
w mediach lokalnych, ze poszukujemy oséb
gotowych opowiedzie¢ o Estradzie; zgtosito
sie do nas kilku bytych pracownikéw. Zebra-
lismy materiat filmowy, ktéry zaprezentowa-
lismy we wrzesniu.
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pamieci to jedno

z podstawowych zadan
animatoréw kultury.
Odszukiwanie prawdy
o miejscach w ktérych
zyjemy, pracujemy czy
po prostu jesteSmy
umacnia nasza,
tozsamosé

Chcielismy tez przypomnie¢ o misji Es-
trady, o artystach debiutujacych na jej de-
skach, ktérzy zyskali wielka stawe (m.in. An-
nie German, Krystynie Pronko czy Krystynie
Jandzie) oraz o jej dziatalnosci.

® ANIMACJA I HISTORIE

Rzeszowska Estrada jest zywa historia, kt6-
ra chcieliSmy opowiedziec¢. Zebralismy wie-
le $wiadectw historii oraz dokumentéw,
dzieki ktérym mozemy przypomnie¢, jak
wazna role pefnita ta instytucja dla kultu-
ry lokalnej. Pozwolity one na doktadne od-
tworzenie historii tego zabytkowego bu-
dynku, a dzieki temu - pokazaty losy ludzi

zwiazanych z nim. Wiele dowiedzieliSmy
sie z fotografii wykonanych przez zamiesz-
kujacego przez wiele lat Estrade fotogra-
fa Edwarda Janusza. Tradycja i historia sa
nie tylko obecne w naszych dziataniach, ale
stanowia ich podstawe, a naszym zadaniem
jest tej historii szuka¢, méwic o niej i o nia
walczyc.

® EFEKTY

Projekt rozwinat u jego uczestnikéw zdolno-
Sci interpersonalne oraz badawcze. Wolon-
tariusze z nim zwiazani mogli pozna¢ wage
przekazéow werbalnych, rozszerzy¢ swoje
kompetencje pisarskie (przygotowanie sce-
nariusza), filmowe i montazowe. Podczas re-
alizacji projektu mogli nauczy¢ sie sposobdw
prezentacji zdje¢ i przygotowywania wystaw.
Najwazniejszym dla nas efektem byfo jednak
poznanie niezwyktego miejsca, jakim jest
budynek Estrady Rzeszowskiej, oraz jego
historii.

® FINANSOWANIE
Projekt byt finansowany z budzetu Estrady
Rzeszowskiej oraz wsparty praca wolonta-
riuszy dziatajacy w ramach Rzeszowskiego
Inkubatora Kultury.

® PARTNERZY
Partnerami  projektu byly: Wojewddzka
i Miejska Biblioteka Publiczna w Rzeszowie
(udostepnienie zbioréw), Galeria Fotografii
Miasta Rzeszowa (udostepnienie fotografii
Edwarda Janusza), Towarzystwo Przyjaciét
Rzeszowa (wsparcie metodyczne i udostep-
nienie zbioréw). Pomogty nam réwniez me-
dia lokalne (nagtoénienie projektu, pomoc
przy zbieraniu materiatéw).

® WYZWANIA

Naszym gtéwnym problemem byto zmierze-
nie sie z przeszfoscia. Nie bylismy w stanie
stwierdzi¢, jak kamienica Januszéw prze-
szta na wiasnos¢ miasta. Nietatwe byto tez
dotarcie do wielu istotnych informacji do-
tyczacych historii tego miejsca. Wreszcie
- trudne byto przekonanie ludzi, ze warto
o Estradzie méwi¢, oraz ze my tych opowie-
Sci chcemy stuchac i sa one dla nas wazne.
Wszystko to przezwyciezyliSmy dzieki de-

terminacji i otwartosci ludzi.

ESTRADA RZESZOWSKA

To samorzadowa instytucja kultury, ktora
skupia sie na profesjonalnej organizacji
lokalnych i interdyscyplinarnych wyda-
rzen . Wychodzimy naprzeciw spolecznosci
Rzeszowa popularyzujac ciekawe zjawiska
z réznych dziedzin sztuki. W ramach dzia-
lalnosci edukacyjnej i animacyjnej pro-
wadzimy Rzeszowski Inkubator Kultury.
Od 2011 roku Estrada Rzeszowska jest
organizatorem Europejskiego Stadionu
Kultury (od 2013 roku pod nazwa Wschéd
Kultury - Europejski Stadion Kultury).

Estrada Rzeszowska

ul. Jagiellonska 24, 35-025 Rzeszow
wojewddztwo podkarpackie
estrada@estrada.rzeszow.pl
www.estrada.rzeszow.pl




Projekt ,,Miyn w Miynie”

byt zrealizowany w ramach
programu Dom Kultury +
Inicjatywy Lokalne,
realizowanego przez

Gminne Centrum

Kultury POWOZOWNTIA.
Pomystodawcami projektu
byta grupa zapalencow,
ktérzy chcieli zwrocié¢ uwage
lokalnej spotecznosci na
postepujaca dewastacje
budynku zabytkowego mtyna
w Korytowie. Projekt sktadat
sie z dwdch czesci. Pierwszej
— zakladajacej przyciggniecie
uwagi spotecznosci lokalnej,
pokazanie potencjatu i waloréw
historycznych tego miejsca,
oraz drugiej — ktoéra miata
charakter rodzinnego pikniku.

rojekt realizowany byt na tere-
nie gminy Radziejowice we
wrzesniu i pazdzierniku 2014
roku. Jego realizacja poprzedzona byta bada-
niem potrzeb kulturalnych mieszkancow
gminy. Odpowiadat on na potrzeby zwiazane
z ratowaniem dziedzictwa kulturowego,
w tym przypadku — dziedzictwa architekto-
nicznego. Odbiorcami dziatan realizowanych
w ramach projektu byli mieszkancy gminy,
szczegolnie ci zwiazani z Korytowem, ale
réwniez osoby interesujace sie zabytkami ar-
chitektury i nowatorskimi rozwigzaniami do-
tyczacymi finansowania i reaktywowania
tychze.

@ INSPIRACJA

Inspiracja do realizacji projektu byta che¢
ratowania przed postepujaca dewastacja
zabytku architektury i aktywizowania lo-
kalnej spofecznosci wokét miejsca o tak
duzym potencjale. ChcieliSmy rozbudzi¢
co$, co jest okreslane mianem spoteczen-
stwa obywatelskiego.

® PROJEKT
Gtownym  zatozeniem  projektu ,Mtyn
w Mtynie” jest préba ocalenia przed znisz-
czeniem miejsca 0 0gromnym znacze-
niu i potencjale — starego mtyna w Kory-
towie. Projekt podzielony byt niejako na
dwie czesci. Pierwsza zaktadata zwrdce-
nie uwagi na potencjaf teqgo miejsca, przy-
pomnienie okolicznym mieszkancom o jego
wadze, zainteresowanie nim przedstawi-
cieli réznych branz i stworzenie wstepnej
koncepcji zagospodarowania terenu. Dru-
ga czescia byt piknik skierowany do miesz-
kahcéw. Poza czedcig ,rozrywkowa” tego
wydarzenia odbyly sie debata spoteczna
i debata specjalistéw; poswiecone byty one
historii mfyna oraz jego wartosci dla spo-
tecznosci lokalnej.

® ANIMACJA I HISTORIE

Dziatania majace na celu przywotywanie
tradycji i dawnych zwyczajéw sa obecne
w dziafalnos$ci Gminnego Centrum Kultury.
Chcac przywréci¢ swietnos¢ niszczejacego
mtyna pragneliémy przyblizy¢ spofeczno-
Sci lokalnej wage tej budowli dla rozwoju
jego okolic na przestrzeni lat. Jest on nie-
zwykle cennym obiektem, ktéry wptynat na
ksztattowanie sie dziedzictwa kulturowego
w regionie.

® EFEKTY

Celem projektu byto zwrécenie uwagi
mieszkancéw na potrzebe ratowania za-
bytkowego mtyna. ZdobyliSmy dokumen-
tacje historyczna budynku, stworzylismy
makiety, ktére pokazuja, jak mtyn mégtby
wyglada¢ po remoncie. W czasie pikniku
zainicjowalismy publiczna dyskusje doty-
czaca tematu ratowania zabytkéw i moz-
liwosci ich innowacyjnego wykorzystania.
Podczas prac prowadzilismy warszta-
ty, panel ekspercki oraz przygotowalismy



prelekcje, podczas ktérej przestawiona zo-
stata historia mtyna i waga tego zabytku.
ZaprezentowaliSmy tez drzemiacy w nim

potencjat kulturowy.

® EFEKTY

Projekt rozwinat u uczestnikéw kompeten-
cje historyczne i kulturowe. Dzieki zdoby-
tej wiedzy mogliémy przedstawi¢ miesz-
kancom historie mtyna, ktérej mogli oni
nie znac, oraz uswiadomilismy im, jaka
miat on wage dla rozwoju okolicy. Mogli-
Smy udoskonali¢ swoje zdolnosci organi-
zacyjne oraz plastyczne. Mieszkahcy mie-
li okazje zdoby¢ bogata wiedze na temat
mozliwosci finansowania projektéw rewi-
talizacyjnych, pozna¢ podobne inicjatywy
realizowane na Swiecie i odkry¢ drzemiacy
w budynku mtyna potencjat.

® FINANSOWANIE

Program byt zrealizowany dzieki $rod-
kom z programu Dom Kultury + Inicjatywy
Lokalne.

® PARTNERZY

W projekt zaangazowane byty: grupa ini-
cjujaca projekt (Robert Siniarski, Daniel
Suchocki, tukasz Kasperczyk) i Fundacja
Ochrony Srodowiska Miasta Zyrardowa
i Okolic (wspétrealizacja projektu). Patro-
nat nad dziataniami objat Starosta Powiatu
Zyrardowskiego.

99 Wielkie dzieta
skladaja sie z matych
dziatan

Lao Tse

® WYZWANIA

W trakcie realizacji projektu pojawita sie
grupa osoéb, ktdéra nie chciata zgodzi¢ sie
na realizacje projektu rewitalizacji mtyna
w Korytowie. Czes¢ miejscowych radnych
nie rozumiata zainteresowania tym miej-
scem, dopatrywata sie przysztych proble-
mow, powotywata sie na ,obcos¢” oséb ini-
cjujacych projekt (nie byli to mieszkancy
Korytowa). Organizatorzy nie mogli tez li-
czy¢ na wsparcie urzednikéw i wtadz Ra-
dziejowic. Ostatecznie zrezygnowano z im-
prezy plenerowej, ktéra miata odby¢ sie
w okolicy Mtyna i przeniesiono ja do Gmin-
nego Centrum Kultury POWOZOWNIA.

GMINNE CENTRUM
KULTURY POWOZOWNIA
W RADZIEJOWICACH

Przygotowujemy spotecznos§é lokalna do
aktywnego uczestnictwa w kulturze oraz
do wspoltworzenia jej wartosci. To miejsce
otwarte na oddolne inicjatywy, wspierajace
kreatywnos$é, a nie tylko edukacje arty-
styczng. Dla rozwoju modelu partycypacyj-
nego istotne znaczenie miato uczestnictwo
w projekcie Dom Kultury + Inicjatywy
Lokalne. Mieszkancy gminy Radziejowice
zrealizowali siedem projektéw; jednym
z nich byt ,,Mlyn w miynie”.

Gminne Centrum Kultury POWOZOWNIA
w Radziejowicach

ul. Sienkiewicza 6, 96-316 Radziejowice
wojewddztwo mazowieckie
powozownia@gmail.com
Www.powozownia.radziejowice.pl




Symbole
Waleczace
w Muzeach
Spolecznych

Fundacja Ari Ari, we
wspdipracy z partnerami

i muzeami, prowadzi akcje
ozywiania przedmiotow,
pamiatek i wspomnien

z czasow 1 i II wojny
Swiatowej. ZaprosiliSmy
mlodziez i muzealnikéw
spotecznych z wybranych
miejscowosci do wspotpracy
prowadzonej pod opieka
ekspertow. Podczas spotkan
przygotowywane sg oryginalne
wystawy i prezentacje
,»Symboli walczgcych” ze
zbioréw znajdujacych sie

w poszczegdlnych muzeach.

rojekt realizowany byt od maja
do grudnia 20714 roku i kierowa-
ny byt do mfodziezy, nauczycieli,
spotecznikdw i mieszkancow miejscowosci
(oraz ich okolic), w ktérych organizowane byty
wystawy. Prezentowane byly one w muzeach
spotecznych w Andrychowie, Miechowie, Nie-
gowici, Sulejéwku, Lanckoronie, Skierniewi-
cach i Starachowicach.

® INSPIRACJA

Do realizacji projektéw zainspirowaty nas roz-
mowy z muzealnikami i pasjonatami prowa-
dzone w 20712 i 2013 roku podczas badan mu-
zedw prywatnych i spotecznych. Ponadto od
szesciu lat zajmujemy sie edukacja historycz-
na w szerokim zakresie, od wielokulturowo-
Sci po kulture ludowa, nierzadko natrafiajac
na tematy zwiazane z Il wojna $wiatowa (jak
chociazby projekt ,Piper/Jasifiski. Sledztwo
w historii”, poswiecony Ottomarowi Piperowi,
zotnierzowi AK, wojennemu burmistrzowi Ko-
wala na Kujawach).

® PROJEKT
Projekt ,Symbole Walczace” miaf na celu ozy-
wianie przedmiotéw, pamiatek i wspomnien

z czasow | i Il wojny Swiatowej. Zaprosilismy
miodziez i muzealnikdéw spotecznych z sze-
Sciu miejscowosci do wspélnej pracy pod
opieka ekspertow. Podczas spotkah przy-
gotowane byty oryginalne wystawy i pre-
zentacje ,symboli walczacych” ze zbioréw
poszczegélnych muzeéw. Jednoczesnie opra-
cowana zostafa dokumentacja czesci kolek-
cji instytucji.

Chcielismy uchwyci¢ to, co czesto umy-
ka uwadze w edukacji szkolnej — losy matych
spofecznosci, ktérych cztonkowie walczyli, nie
zawsze zbrojnie, lecz tworzac silna wspdl-
note, scalana patriotycznym przekazem, do-
cierajacym z pomoca symboli do duzej grupy
ludzi.

Chcemy, wspélnie z mtodymi ludz-
mi i muzealnikami, spojrzec¢ na historie jed-
noczenia sie Polakdw wokot idei patriotycz-
nych, obywatelskich czy wspélnotowych
dzieki wykorzystaniu rozmaitej symboliki.

Bazujac na muzealnych eksponatach
przygotowalismy cykl warsztatéw. W zaje-
ciach uczestniczyli uczniowie szkét podsta-
wowych, gimnazjéw oraz liceéw. Podczas
zaje¢ mogli sie oni zastanawia¢ nad dynami-
ka ksztattowania sie symboli oraz przygoto-
wywac wtasne interpretacje np. przez two-
rzenie autorskich wariantéw tarcz legionéw
i realizacje etiud performatywnych.

® ANIMACJA I HISTORIE

Podczas realizacji projektu zajmowalismy
sie historia danej miejscowosci w kontek-
Scie dziatan z | lub Il wojny Swiatowej. Nasi
eksperci (pracownicy Muzeum Jézefa Pitsud-
skiego w Sulejéwku i Matopolskiego Insty-
tut Kultury), wraz z muzealnikami, wybiera-
li z muzedw jeden eksponat, wokdt ktérego
zostaly przeprowadzone warsztaty dla lo-
kalnej mfodziezy. Wybierane byty przedmio-
ty konkretne, jak tarcza legionéw z muzeum



w Andrychowie czy dzieza, nawiazujaca do
opowiesci o zapleczu frontu | wojny $wiato-
wej w Niegowici. Chcieliémy zaprezentowac
atrakcyjne metody pracy nad materiatem hi-
storycznym, réwniez z wykorzystaniem edu-
kacji wizualnej i medialnej.

® EFEKTY
Wymiernymi efektami projektu sa wysta-
wy podsumowujace dziatania warsztatowe
w muzeach i szkotach. Ich powstanie jest
owocem szukania historii, pracy nad mate-
riatem historycznym oraz poznawania lokal-
nego dziedzictwa kulturowego. Planujemy
réwniez zamieszczenie w internecie scena-
riuszy lekcji oraz broszur wraz z mapa pre-
zentujaca dziatania, muzea, historie danych
miejsc (takze méwiona) i eksponatéw.
Chcielismy aby projekt rozwijat wie-
dze historyczna, uczyt krytycznego mysle-
nia, analizowania sfery wizualnej, rozwijat
kompetencje medialne, angazowat w prace

99 Reinterpretacja znaczen i symboli
moze by¢ i dzisiaj fascynujacym

doswiadczeniem historii

nad lokalnym dziedzictwem oraz pokazywat
wiedze patriotyczna nie tylko przez fakty, ale
takze poprzez prace ze zrodtami.

® FINANSOWANIE

Projekt powstat dzieki sSrodkom Muzeum Hi-
storii Polski (program ,Patriotyzm Jutra”),
Matopolskiego Instytut Kultury (program
,Obchody 100-lecia | Wojny") oraz Minister-
stwa Administracji i Cyfryzacji.

@® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Muzeum Jézefa Pit-
sudskiego (pomoc w pracach organizacyj-
nych i koncepcyjnych, udostepnienie prze-
strzeni roboczej), Matopolski Instytut Kultury
(grantodawca, konsultant), Muzeum Ziemi

Miechowskiej, Izba Pamieci Antoniego Hedy
,Szarego” w Gimnazjum nr 1 w Starachowi-
cach, Izba Regionalna Towarzystwa Mitosni-
kéw Andrychowa, Izba Regionalna w Nie-
gowici, Galeria Golonki (Stowarzyszenie Na
Bursztynowym Szlaku) w Lanckoronie.

® WYZWANIA

Problemem byto ustalenie wolnych termi-
now wszystkich uczestnikdw projektu: mu-
zealnikdw, os6b prowadzacych warsztaty,
miodziezy i nauczycieli oraz grafika. Prze-
ciwnosci udato nam sie przezwyciezy¢ dzie-
ki intensywnej komunikacji, elastycznosci
i szukaniu ,ztotego $rodka”.

FUNDACJA ARI ARI

Zostata powolana w 2008 roku aby dziataé
na rzecz zyczliwych praktyk kulturowych,
zar6wno poprzez dokumentowanie opo-
wieSci o historii i wspoélezesnosci, jak
i pomoc osobom niewidomym na Kaukazie.
Od 6 lat tworzymy projekty edukacyjne,
badawczo-naukowe i spoleczne, ktérych
charakter pozostaje otwarty, synkretyczny
i interdyscyplinarny. Dzialamy na Kuja-
wach i w calej Polsce oraz za granica. Nasze
wybrane projekty: ,,Wloctawskie Memory”,
,Biblioteki osobne”, ,Muzea medialne”,
,,I nastala cisza... Rakutowo na Kujawach”,
»,Muzea prywatne, kolekcje lokalne”,
,Piper/Jasinski. Sledztwo w historii”.

Fundacja Ari Ari

ul. T. Boya-Zelehskiego 6/77, 85-858 Bydgoszcz
wojewddztwo kujawsko-pomorskie
ariari@ariari.org

WWww.ariari.org




ZaBOOKowani
w sztuce

Organizatorem projektu byto
Centrum Kultury Teatr Sztuk
w Jaworznie. Jego celem bylo
zachecenie do wspotpracy
miedzypokoleniowej,
zwiekszenie wiedzy

o regionalnym dziedzictwie
kultury i sztuki oraz
zachecenie mtodziezy do pracy
nad kulturg stowa. ChcieliSmy
tez zacheci¢ mieszkancéw

do podjecia spotecznego
dialogu dotyczacego kultury

i sztuki oraz ich roli w zyciu
codziennym.

rojekt realizowany byt w Studiu
Fabryki Talentéw w Jaworznie,
jaworznianskich szkotach (Szko-
le Podstawowej nr T Liceum Ogdlnoksztatca-
cym nr 1) oraz jedenastu oérodkach edukadji
i kultury w wojewddztwie slaskim i matopol-
skim od stycznia do czerwca 2014 roku.

® INSPIRACJA

Do realizacji projektu zachecita nas legenda
o herbie Jaworzna, ktéra, jak sie okazato, po-
wstafa w latach siedemdziesiatych minione-
go wieku. Chcielismy zacheci¢ mieszkancow
do poszukiwan innych, nie mniej waznych
opowiesci o ich miescie i jego okolicach. Po-
szukiwania objety nie tylko Jaworzno, ale tez
okolice, do czego przyczynito sie ulokowanie
miasta na styku dwdch wojewddztw - ma-
topolskiego i $laskiego. Do wspétpracy do-
taczyto sie réwniez wiele oséb z sasiednich
z wojewddztw.

® PROJEKT

Projekt zaktadat wspétprace przedstawicieli
réznych pokolen w poszukiwaniu legend lo-
kalnych. Istotne byto takze popularyzowa-
nie tematu w sposéb atrakcyjny, a zarazem

twoérczy. Projekt zakonczyt dialog spotecz-
ny dotyczacy débr kultury. Pierwszym eta-
pem jego realizacji byto zebranie informacji
o legendach, spisanie ich i przygotowanie na
ich podstawie profesjonalnych nagran. Wy-
korzystaliSmy ten materiat podczas dalszych
prac — prezentowalismy go uczestnikom spo-
tkan w jedenastu miejscowosciach w woje-
wddztwach $laskim i mafopolskim. Opowie-
Sci te staty sie inspiracja do tworzenia przez
uczestnikéw artbookéw oraz poszukiwania
legend o swojej okolicy. Na zakonhczenie pro-
jektu ztozyty sie wystawa artbookdw, pre-
zentacja audiobooka zawierajacego legendy
oraz uliczna inscenizacja jednej z nich.

® ANIMACJA I HISTORIE

W trakcie realizacji projektu zastanawialismy
sie nad przynaleznoscia Jaworzna do woje-
waddztw matopolskiego i $laskiego, a co za
tym idzie — nad tozsamoscia naszego miasta.
Badajac legendy moglismy zobaczy¢, jak sie
ona klarowata i co miato na nig wptyw. Dzie-
ki zebraniu przekazéw pokoleniowych mo-
gliSmy dostrzec zmiany zwyczajéw i tradycji
lokalnych, ktére utrwality sie w legendach.
|, przede wszystkim, zebraliSmy, nierzad-
ko zachowane wytacznie w obiegu oralnym,
opowiesci o przeszfosci i legendy.

® EFEKTY

Projekt rozwinat u uczestnikéw kompeten-
cje historyczne oraz kulturalne. Pozwolit im
na poznanie mniej znanej czesci dziedzic-
twa Jaworzna oraz jego okolic. Dzieki pracy
z aktorami mtfodzi ludzie mieli okazje opa-
nowac¢ podstawy pracy z mikrofonem, tek-
stem i wtasnym gfosem. Osoby pracujace
nad artbookami mogty pozna¢ nowe me-
tody wyrazu artystycznego i plastyczne-
go, a mozliwos¢ umieszczenia ich prac na
wystawach byta dodatkowa motywacja.
Dzieki dziataniom plenerowym uczestnicy



rozwineli umiejetnosci koordynacyjne oraz
talenty aktorskie.

® FINANSOWANIE
Projekt zostat zrealizowany dzieki dotacji
Fundacji Orange oraz $rodkom wtasnym.

©® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Stowarzyszenie
Wychowania przez Sztuke InSEA (wsparcie
merytoryczne, promocja), Fabryka Talen-
téw (udostepnienie studia), muzea i biblio-
teki (weryfikacja treéci legend) oraz szkoty
i oérodki kultury (wspétpraca warsztatowa).

® WYZWANIA

Najwieksze wyzwanie pojawito sie juz na po-
czatku — obawialismy sie, ze nie znajdziemy
wystarczajacej ilosci ciekawych legend. Pro-
mocja oraz przedtuzenie terminu nadsytania
prac pomogfo nam w uzyskaniu duzej ilosci
interesujacych opowiesci. Kolejnym wyzwa-
niem byta praca w studiu nagraniowym -
wymagata ona licznych powtérek, wiec osta-
tecznie skupilismy sie na jednej opowiesci.
Na szcze$cie mtodym lektorom udato sie
przezwyciezy¢ treme i stworzy¢ naprawde
ciekawe nagranie.

99 Wartosé projektu
lezy nie tylko

W jego merytorycznym
przygotowaniu,

ale takze w pasji
samego animatora, bo
odkrywaja i animator

i uczestnik

CENTRUM KULTURY TEATR
SZTUK W JAWORZNIE

To przede wszystkim teatr, ale tez oSrodek
prowadzacy aktywnie edukacje tworcza
i liczne wydarzenia artystyczne. Organi-
zujemy warsztaty, projekty edukacyjne,
prowadzimy klub filmowy oraz Galerie
Sektor, ktéra aktywizuje réwniez spotecz-
nosé lokalng,

Udalo sie nam zrealizowaé projekty takie
jak ,,Art Tranzyt”, dni muzyki ,,Jeunesse
Musicales”, warsztaty ,,Otwarte Klatki”
poswiecone animacji poklatkowej, spek-
takle ,,Zupa wielozadaniowa” i ,,Bar sok6l”,
a takze ZaBOOKowani i Wylegarnia.

CK Teatr Sztuk w Jaworznie

ul. Mickiewicza 2, 43-600 Jaworzno
wojewddztwo Slaskie
info@teatrsztukwjaworznie.pl
www.teatrsztukwjaworznie.pl




Obraz

rzeczy
przywie-
zionych

Projekt ,,Obraz rzeczy
przywiezionych” byt
wynikiem ponad trzyletnich
etnograficznych badan
terenowych i dziatan
animacyjnych prowadzonych
na Dolnym Slasku. Jego
celem jest wzmacnianie
poczucia tozsamosci

lokalnej poprzez badanie,
dokumentacje i popularyzacje
zjawisk kultury ludowej

oraz artystéw ludowych

i twoércéw nieprofesjonalnych.
Chcielismy zacheci¢ rowniez
dzieci i mtodziez do twoérczego
i aktywnego poznawania swojej
lokalnej tradycji.

rojekt realizowany jest na ob-
szarze Dolnego élqska, w trzech
wybranych powiatach: gérow-
skim, lubinskim i polkowickim. Staralismy sie
nie definiowa¢ szczegétowo grup odbiorcdw;
sa dla nas nimi wszyscy, ktorzy chca zaangazo-
wac sie w aktywne i twdrcze poznawanie nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego swoje-
go regionu. Szczegblng uwage poswiecilismy
dzieciom, mfodziezy i osobom starszym, poma-
gajac im w odnalezieniu wspdlnego jezyka, kté-
rym mogliby méwi¢ o lokalnych tradycjach
i historii.

@® INSPIRACJA

Inspiracja do podjecia projektu byty bada-
nia terenowe prowadzone w powiecie pol-
kowickim na Dolnym Slasku w 2013 roku.
Zafascynowata nas niezwykle zywa pa-
mie¢ mieszkancéw Nowej Wsi Lubinskiej
o Tuligtowach — wsi pod Lwowem, z ktérej
pochodzi znaczna czeé¢ obecnych miesz-
kancéw Nowej Wsi Lubinskiej. Chcielismy
wspoélnie z mieszkancami zbada¢ ten feno-
men, a takze przyjrzec sie temu jak ksztat-
tuje sie tozsamos$¢ lokalna wsrdéd naj-
mtodszych mieszkahcow wsi oraz dac im

narzedzia i poméc w zdobywaniu umiejet-
nosci pozwalajacych na samodzielne bada-
nie kultury.

® PROJEKT

Realizacja projektu sktadata sie z dwéch cze-
Sci: badawczej i animacyjnej. W pierwszej
z nich prowadzone byty etnograficzne ba-
dania terenowe, obejmujace powiaty lubin-
ski i gérowski w wojewddztwie dolnoslaskim,
podczas ktérych zebrany zostat bogaty ma-
teriat audiowizualny w postaci fotografii i na-
gran prezentujacych wspbétczesne przejawy
kultury ludowej na tym terenie. Przeprowa-
dzone zostaty wywiady biograficzne z ponad
dwudziestoma twoércami ludowymi, reko-
dzielnikami, rzemiesInikami, cztonkami i za-
tozycielami zespotéw ludowych. Materiaf ten
jest obecnie przygotowywany do publicznej
prezentacji.

W drugiej czesci projektu zrealizowa-
ny zostaty tygodniowy cykl warsztatéw dla
dzieci i mtodziez z Nowej Wsi Lubinskiej za-
tytutowany ,Gdzie sa Tuliglowy?". Podczas
warsztatow  etnograficznych, rekodzieta

i Spiewu tradycyjnego mtodziez niekiedy po
raz pierwszy doSwiadczata kontaktu z kon-
tynuatorami tzw. zywej tradycji, a takze po-
znawata warsztat pracy etnografa — badacza
terenowego. Wspdlnie z uczestnikami warsz-
tatow opracowana zostata, wzorowana na




99 Podczas
prowadzenia
warsztatow zalezy nam
na tym, zeby poprzez
przygladanie sie
przeszlosci pobudzié¢

w dzieciach i mlodziezy
zmyst obserwacji
Swiata, ktory je otacza

opracowaniach Oskara Kolberga, Mafa mo-
nografia Nowej Wsi Lubiriskiej prezentuja-
ca obraz etnograficzny wsi widziany oczami
mfodego badacza kultury. Uroczyste zakon-
czenie projektu nastapito w grudniu podczas
spotkan — koncertéw i prezentacji publikacji
w Nowej Wsi Lubinskiej i we Wroctawiu.

® ANIMACJA I HISTORIE

Integralna czesciag wszystkich naszych pro-
jektéow sa etnograficzne badania terenowe,
w ktérych wiodaca metoda jest narracyjny
wywiad biograficzny. Wiele uwagi poswie-
camy dokumentacji i archiwizacji wywiadéw,
reprodukcjom fotografii z prywatnych archi-
wow, dokumentacji tradycyjnego i wspétcze-
snego rekodzieta oraz muzyce tradycyjne;.
Dziatania animacyjne sa zawsze wynikiem

pracy w terenie, punktem wyjscia do pracy ze
spofecznoscia lokalna, w tym przekazywania
kompetencji do samodzielnego eksplorowa-
nia swojej tradycji. Chcielismy utrwali¢ nie-
zwykte dziedzictwo kulturowe Nowej Wsi Lu-
binskiej oraz zacheci¢ jej mieszkancéw do
samodzielnego odkrywania nowych elemen-
tow ja budujacych.

® EFEKTY

Realizujac nasz projekt dazymy do wzmac-
niania procesow integracji miedzypokolenio-
wej poprzez stwarzanie mozliwosci do dia-
logu pomiedzy przedstawicielami réznych
pokolen, zaangazowanie lokalnych instytu-
cji i wlaczanie miejscowej mtodziezy w bada-
nia etnograficzne, podczas ktérych w bezpo-
Sredni sposdb doswiadcza sytuacji spotkania
z zywa tradycja, jej nosicielami i twdrca-
mi. Podczas warsztatéw staramy sie zache-
ci¢ dzieci do réznych sposobéw obserwacji:
spojrzenia z oddalenia, z perspektywy hi-
storycznej, spotecznej i kulturowej. Uczest-
nikom naszych dziatan dajemy narzedzia do
samodzielnego badania i utrwalania niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego. Waz-
nym elementem w naszej pracy jest stwo-
rzenie przestrzeni do kontaktu z mistrzami
i zywa tradycja.

® FINANSOWANIE

Projekt byt sfinansowany ze $rodkéw Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa w ramach progra-
mu ,Kolberg 2074 - Promesa’, realizowane-
go przez Instytut Muzyki i Tanca.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Legnickie Cen-
trum Kultury (upowszechnianie rezultatéw
projektu), Centrala Muzyki Tradycyjnej, dol-
noslaska grupa nieformalna Crni Pazur oraz
Wiejski Oérodek Kultury w Sobinie (wspétor-
ganizacja warsztatéw).

® WYZWANIA

Najtrudniejsze w naszych dziataniach jest
zmierzenie sie ze stereotypowym mysle-
niem o wifasnym dziedzictwie kulturowym:
,2tu nie mam nic ciekawego, gdzie indziej
tak, ale nie u nas”. Duzym wyzwaniem byto
pobudzenie cztonkéw spotecznosci lokal-
nej do wtasnej, indywidualnej refleksji doty-
czacej wagi dziedzictwa kulturowego. Pra-
ce badawcze i animacyjne na Dolnym Slasku
prowokuja réwniez wiele trudnych pytan
o historie tego regionu i ztozona tozsamos¢ —
zagadnienia typowe dla regionéw wielokul-
turowych, w ktérych przestrzer wpisana jest
pamie¢ oraz Swiadectwa materialne i nie-
materialne wielowiekowej dziatalnosci wie-
lu grup osadniczych o odmiennym rodowo-
dzie kulturowym.

FUNDACJA WAZKA

Dzialalno§¢é Fundacji skupiona jest
gléwnie wokol niematerialnego dzie-
dzictwa Dolnego Slaska. Od trzech lat,
w ramach projektu badawczo-anima-
cyjnego ,Prze-tworcy ludowi”’, prowa-
dzimy etnograficzne badania terenowe,
w ktérych wiodaca metoda jest narra-
cyjny wywiad biograficzny. Zgromadzi-
lySsmy bogata dokumentacje niemate-
rialnej tradycji Dolnego Slaska, w tym
wiele wywiadow i fotografii, dokumen-
tacje rekodzieta oraz liczne nagrania
muzyki i pieSni. W ramach dzialan pro-
jektowych rozpoczelySmy program warsz-
tatéow i spotkan angazujacych dzieci i mio-
dziez w aktywne poznawanie i tworcze
przekazywanie kultury ludowej.

Fundacja Wazka

Karszéw 19, 57-100 Strzelin
wojewddztwo dolnoslaskie
fundacjawazka@gmail.com
www.fundacjawazka.org




Ludzki
jezyk lodzki

Giéwnym zatozeniem projektu
»>Ludzki jezyk 16dzki” byto
uwrazliwienie mieszkancow
t.odzi i regionu na piekno
poprawnej polszczyzny oraz
specyfike ich regionalnego
jezyka. ChcieliS$my stworzy¢
nieszablonowe narzedzia
edukacji kulturalnej w postaci
ksigzki dla dzieci. Ksigzka,
zawierajaca opowiesci
stworzone przez dorostych
iilustracje autorstwa dzieci,
oraz stownik mowy t6dzkiej
zostaly wydane w wersji
papierowej i jako publikacja
elektroniczna (dostepna na
stronie internetowej projektu
www.jezyk. muzeum-lodz.pl).
Stanowig one podstawe do
dziatan edukacyjnych w f.odzi
iregionie. Przy jej pomocy
realizowane sg cele edukacyjne
1 spoteczno-wychowawcze.

ziatania w ramach projektu
prowadzone byty od lipca do li-
stopada 20713 roku w Muzeum
Miasta todzi i placowkach edukacji szkolnej
i pozaszkolnej w todzi i mniejszych miejsco-
wosciach regionu f6dzkiego. Projekt skiero-
wany byt do dzieci w wieku przedszkolnym
i wczesnoszkolnym oraz dorostych. Waznym
adresatem tej inicjatywy byli nauczyciele
oraz pracownicy regionalnych osrodkéw
kultury.

® INSPIRACJA

Do realizacji projektu zachecita nas postac
wybitnego fodzianina — Juliana Tuwima. Ten
wybitny poeta byl wirtuozem sfowa i nie-
jednokrotnie mistrzowsko wplatat do swo-
ich utworéw wypowiedzi potoczne, dodajac
przez to oryginalnoscii kolorytu dzietom. Tu-
wim znat i wykorzystywat réwniez tédzkie re-
gionalizmy, a jego twdrczos¢ stanowifa inspi-
racje zaréwno dla pomystodawczyn, jak i dla
uczestnikéw projektu.

® PROJEKT
Gtéwnym elementem projektu byt konkurs
literacki dla dorostych, ktérzy stworzyli

opowiesci, inspirowane twdrczoscia Julia-
na Tuwima, oraz tédzkimi regionalizmami.
Uczestnicy mogli wzia¢ udziat w réznorod-
nych zajeciach literackich poswieconych pi-
saniu bajek dla dzieci. Nastepnie Muzeum
zaprosito dzieci na warsztaty plastyczne,
ktérych rezultatem byty ilustracje do wspo-
mnianych tekstéw. Wybrane w konkursie
prace (literackie i plastyczne) znalazty sie
w ksiazce wydanej przez Muzeum Miasta
todzi Ludzki jezyk tédzki. Wiersze i opowia-
dania dla dzieci.

Oprécz zaje¢ otwartych w ramach
projektu Muzeum przeprowadzito przezna-
czone dla nauczycieli szkolenia z zakresu
pracy z regionalizmami na podstawie autor-
skich scenariuszy lekcyjnych. StworzyliSmy
réwniez strone internetowa www.jezyk.mu-
zeum-lodz.pl, na ktérej dostepne sa narze-
dzia do dalszej pracy i zabawy: interaktyw-
na grajezykowa, stownik gwary tédzkiej oraz
biblioteka prac uczestnikéw warsztatéw.
Oprécz ksiazki zostat takze nagrany audio-
book zawierajacy bajki z ilustracja muzycz-
na. Cato$¢ zostata wydrukowana, wreczo-
na uroczyscie uczestnikom i gosciom finatu
projektu oraz rozestana do wybranych szkét
w regionie; materiaty te sg baza wielu zajec
z uczniami.

® ANIMACJA I HISTORIE

Punkt wyjécia do dziatah w ramach pro-
jektu ,Ludzki jezyk tédzki" stanowity todz-
kie regionalizmy jezykowe oraz postac Ju-
liana Tuwima. Oba zagadnienia sa znane
i oswojone, dlatego tez staty sie podstawa
do dziatah majacych na celu ksztattowa-
nie zamifowania i szacunku do pieknej li-
terackiej polszczyzny okraszonej lokalnymi
,smaczkami”. To zaowocowato podniesie-
niem $wiadomosci todzian w zakresie zna-
jomosci ich dziedzictwa historyczno-kultu-
rowego, przyczyniajac sie do wzmocnienia



99 Efektywna
edukacja kulturalna

z wykorzystaniem
nieszablonowych
narzedzi osadzonych

w znanych i oswojonych
realiach

ich zwiazku ze wspélnota kulturowa, ktéra
tworza oraz miejscem, w ktorym zyja — z ich
,mata ojczyzna”.

® EFEKTY

Efektami materialnymi projektu sa: ksiaz-
ka, e-book oraz wybrane utwory z ilustracja
muzyczng wydane w publikacji zatytutowa-
nej Ludzki jezyk tédzki. Wiersze i opowiada-
nia dla dzieci, strona internetowa jezyk.mu-
zeum-lodz.pl, interaktywny stownik mowy
tédzkiej oraz gra edukacyjna. Przeprowa-
dzenie projektu pozwolito na rozwiniecie
u jego uczestnikéw kreatywnosci, komuni-
katywnos$ci, umiejetnosci poprawnego po-
stugiwania sie jezykiem polskim oraz po-
gtebito znajomos¢ dziedzictwa kulturowego
regionu fédzkiego.

® FINANSOWANIE

Projekt zostat przeprowadzony dzieki dota-
cji Narodowego Centrum Kultury w ramach
kampanii Ojczysty — dodaj do ulubionych.

® PARTNERZY

Partnerem projektu byto tddzkie Centrum
Doskonalenia Nauczycieli i Ksztatcenia Prak-
tycznego, ktére udzielito pomocy w organi-
zacji warsztatow doszkalajacych dla nauczy-
cieli oraz pracownikéw placowek edukacji
pozaszkolnej z regionu tédzkiego i stworze-
niu scenariuszy zajec.

® WYZWANIA

Projekt cieszyf sie bardzo duzym zaintereso-
waniem, a jedynym problemem byty sztyw-
ne ramy czasowe, ktdre nie pozwolity na
przeprowadzenie warsztatéw dla wszystkich
chetnych grup. Dziatania te sa kontynuowa-
ne, a lekcje w oparciu o ksiazeczke Ludzki je-
zyk fédzki. Wiersze i opowiadania dla dzieci
zostaty wpisane do statej oferty edukacyjnej
Muzeum Miasta todzi.

MUZEUM MIASTA £.ODZI

Misja muzeum jest realizacja przedsie-
wzieé zwiazanych z dziedzictwem histo-
rycznym i kulturowym miasta w kontek-
Scie wyzwan wspolczesnosci. Inicjatywy
podejmowane w tej instytucji stawiaja za
cel ksztaltowanie wrazliwos$ci poznawczej
publicznosci, budowanie w mieszkancach
pozytywnego poczucia tozsamosci i dumy
z tradycji wlasnego miasta. Jednym
z celow planowanego rozwoju Muzeum
jest podazanie w kierunku wprowadzenia
dobrych praktyk wspéipracy kulturalnej,
a tym samym miedzyludzkiej — otwarcie na
wspoélprace z uczelniami, organizacjami
pozarzadowymi oraz innymi instytucjami
kultury.

Muzeum Miasta todzi

ul. Ogrodowa 15, 91-065 t.6dz
wojewddztwo tédzkie
muzeum@muzeum-lodz.pl
www.muzeum-lodz.pl




Namuz(yk)-
owywanie
poezji

Celem projektu
~=Namuz(yk)-owywanie

poezji” jest upowszechnianie
tradycji kulturowej poprzez
przyblizenie uczestnikom
warsztatéw klasyki polskiej
piosenki literackiej i poezji
$piewanej oraz twérczosci
poetéw waznych dla polskiej
kultury. Kluczowy jest tutaj
sposoéb ,,muzycznego” podejscia
wykonawcdéw i kompozytoréw
do delikatnej tkanki tekstu
poetyckiego. Chcieliémy
pokazaé, jak wielkie znaczenie
dla interpretacji wierszy ma
muzyka. Ponadto projekt miat
zmotywowag¢ uczestnikéw do
twoérczego dziatania w sferze
muzyKki i poezji.

rojekt zrealizowany byt na ob-
szarach wiejskich i miejskich,
gdzie dostep do kultury jest
dos¢ tatwy. Catos¢ dziatan byta skierowana do
szerokiego grona odbiorcéw, ze szczegdlnym
uwzglednieniem mtfodziezy szkolnej i senio-
row. Wazne byto dla nas réwniez dotarcie do
jak najwiekszej ilosci 0sob zainteresowanych
projektem za posrednictwem internetu i me-
diéw spotecznosciowych.

Prace zwiazane z projektem byty pro-
wadzone w kwietniu i maju 2074 roku.

® INSPIRACJA

Do stworzenia projektu zainspirowaty nas
przeprowadzone z mfodzieza rozmowy na
temat tego, jak muzyka moze wptywac na
odbiér poezji. DowiedzieliSmy sie dzieki
nim, ze muzyka bardzo czesto pomaga im
lepiej zrozumie¢ tre$¢ wierszy. Mtodziez
wyrazafa che¢ uczestnictwa w lekcjach,
ktére okraszone bytyby piosenka literacka -
sprawdzita sie tez stara zasada, ze najlepiej
naucza¢ przez zabawe. StaraliSmy sie wiec
odpowiedzie¢ na zapotrzebowanie odbior-
cow kultury.

® PROJEKT

Celem projektu byto podtrzymywanie i upo-
wszechnianie tradycji kulturowej poprzez
przyblizenie i przypomnienie uczestnikom
warsztatow klasyki polskiej piosenki literac-
kiej i poezji $piewanej, czesto posiadajacej
miano kultowej, oraz twérczosci poetdéw waz-
nych dla polskiej kultury. Projekt miaf forme
warsztatow, poprzedzonych wstepem mery-
torycznym dotyczacym poetéw i artystow,
wzbogaconych muzyka na zywo (pozwalaja-
ca na tworzenie muzycznych interpretacji na
biezaco) oraz projekcjami multimedialnymi.
Catos¢ projektu zakonczyt koncert ukazuja-
cy to, jak rézne rodzaje sztuk wzajemnie na
siebie oddziatuja i inspiruja. Wysoka wartos¢
merytoryczna projektu zapewnili wykonaw-
cy: dr hab. Marek Karwala (literaturoznaw-
ca, wyktadowca uniwersytecki), Barbara
Serwatka (polonistka, animatorka kultury)
i Adam tapacz (wykonawca utworéw z nur-
tu piosenki literackiej i poezji épiewanej). Na
cafos¢ projektu skfadaty sie cztery spotkania
wyktadowo-warsztatowe.

® ANIMACJA I HISTORIE

Projekt promuje w przystepny sposéb polska
kulture wysoka, bedaca naszym dziedzic-
twem kulturowym, do ktérej owocdw niewat-
pliwie zalicza sie poezje Herberta, Nowaka,
Kaczmarskiego i Stachury oraz muzyke ta-
kich kompozytoréw jak Gintrowski, Kacz-
marski czy Grechuta. Zaréwno historia jak
i nawiazania do tradycji obecne sa w utwo-
rach tych twdrcéw. Na przyktad Kaczmar-
ski poruszal wspétczesne problemy ubiera-
jac je w kostium historyczny i inspirowat sie
czesto malarstwem, a odbidr jego utwordéw
wymaga od stuchacza i czytelnika wysokich
kompetencji kulturowych. Podobnie ma sie
rzecz w przypadku pozostatych pisarzy, ktd-
rych twérczos¢ pojawita sie podczas realiza-
cji projektu.



® EFEKTY
Wsréd efektéw dziatah nalezy wymieni¢ po-

szerzenie i uzupefnienie wiedzy uczestni-
koéw o wybranych twdrcach polskiej poezji
i kompozytorach oraz uwrazliwienie ich na
tego rodzaju powiazania sztuki. Nabyli oni
praktyczne umiejetnosci analizy i interpre-
tacji tekstu poetyckiego w kontekscie mu-
zyki i sztuk ikonicznych oraz poznali zasady
realizowania przekfadu intersemiotycznego.
Rozwineli ponadto swoje kompetencje jezy-
kowe. Udato sie zaktywizowac¢ przedstawi-
cieli kilku pokolen wokét dzieta artystycz-
nego oraz skfoni¢ do dyskusji, za pomoca
mediéw spofecznosciowych, szersze grono
zainteresowanych. Efektem projektu jest tez
rozbudzenie w kregach lokalnych spoteczno-
Sci zainteresowania poezja.

99 Historia przetrwac
moze w piesni, bo tylko
»piesn ujdzie cato”

® FINANSOWANIE

Projekt zostat zrealizowany dzieki wspar-
ciu finansowemu wojewddztwa mafopol-
skiego w ramach Mecenatu Matopolskiego
— otwartego konkursu ofert, pozwalajace-
go na wzbogacenie oferty kulturalnej dzieki
wspieraniu projektéw o duzych walorach ar-
tystycznych i edukacyjnych.

® PARTNERZY

Partnerami projektu byty: Srédmiejski Oéro-
dek Kultury w Krakowie i Gminny Osrodek
Kultury w Lanckoronie. Zapewnity one miej-
sce potrzebne do realizacji projektu oraz nie-
zbedny sprzet. Pomogty réwniez w promocji
wydarzenia.

® WYZWANIA

Podczas realizacji projektu w Lanckoronie
na warsztatach zjawity sie gimnazjalistki —
musielismy dostosowac forme wyktadéw do
ich umiejetnosci odbiorczych. Udato sie to,
a mfodziez byta zadowolona z udziatu w pro-
jekcie i wyniosta z niego konkretna wiedze,
mimo, ze na pierwszy rzut oka materiat wy-
dawat sie dos¢ trudny do opanowania przez
gimnazjalistow. W Krakowie za$ zaskoczyto
nas podejécie do takich projektéow dyrekcji
szkét. Stwarzano mtodziezy trudnosci w do-
stepie do proponowanych przez nas zajec,
przez co dotarli tylko Ci najbardziej zdeter-
minowani. Miafo to oczywiscie swoje zale-
ty — bardzo dobrze sie pracowato z ta grupa.

STOWARZYSZENIE FRAGILE

W ramach swojej dzialalnoSci Stowa-
rzyszenie organizuje wydarzenia kultu-
ralne oraz edukacyjne. Zajmujemy sie
popularyzowaniem wiedzy naukowej
z zakresu humanistyki, organizacja wyda-
rzen o charakterze naukowym i wspol-
pracg z naukowcami. Waznym punktem
naszych prac jest dziatalno§¢ wydawnicza.
W ramach poszczegllnych projektow
realizujemy przedsiewziecia artystyczne,
wspieramy artystow i propagujemy wspol-
prace z instytucjami kulturalnymi i orga-
nizacjami; wspieramy przedsiewziecia
o charakterze ekologicznym.

Stowarzyszenie Fragile

ul. Mikotajska 2, 31-027 Krakéw
wojewddztwo matopolskie
stowarzyszenie@fragile.net.pl
www.fragile.net.pl
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Narodowe Centrum Kultury jest panstwowa instytucja kultury, ktérej statutowym

celem jest podejmowanie dziatah na rzecz rozwoju kultury w Polsce. Przedmiotem jej
dziatan jest: edukacja kulturalna, zwiekszanie zainteresowania kultura i sztuka, rozwdj

i profesjonalizacja sektora kultury, promocja polskiego dziedzictwa narodowego jako
elementu europejskiego dziedzictwa kulturowego oraz podtrzymywanie i upowszechnianie
tradycji narodowej i panstwowej. Narodowe Centrum Kultury zajmuje sie réwniez
inspirowaniem i wspomaganiem dziatajacych w sferze kultury i dziedzictwa narodowego
ruchéw spotecznych, organizacji pozarzadowych, informacja kulturalna oraz pracami
badawczymi w zakresie kultury i dziedzictwa narodowego, a takze podwyzszaniem
kwalifikacji kadr zajmujacych sie dziatalnoscia kulturalna.

www.nck.pl

Europejska Stolica Kultury Wroctaw 20716 to nie tylko rozpisany na kilka lat program
wydarzen artystycznych, festiwali, koncertéw i imprez w przestrzeni miejskiej, ktére swoja
kulminacje beda miaty w 2016 roku, ale tez szereg programéw spotecznych, kulturalnych

i edukacyjnych skierowanych dla mieszkancéw Wroctawia. Istotnymi punktami dziatah
zwiazanych z ESK sa inicjatywy wroctawian wspéttworzacych Europejska Stolice Kultury
m.in. przez program mikroGRANTOW.

Nad realizacja planu ESK, wchodzacego w sktad strategii rozwoju Wroctawia, pracuje
zespoét ekspertéw, menedzerdw i artystow skupionych wokét Biura Europejskiej Stolicy
Kultury Wroctaw 20716. Programy imprez konstruuja kuratorzy poszczegélnych sekcji
(architektura, film, literatura, muzyka, opera, sztuki wizualne, teatr, performance),

pofaczeni sp4jna wizja miasta — tetniacego kultura forum.

Wroctaw jest pierwszym polskim miastem, ktdre otrzymato prestizowy tytut Europejskiej
Stolicy Kultury w obecnym ksztatcie. Idea ESK, ktéra jest wspdlnym programem Unii i Komisji
Europejskiej, zainicjowanym w 1985 roku przez grecka Minister Kultury — Meline Mercouri, jest
wzajemne poznanie, zblizenie i dialog miedzykulturowy Europejczykéw. Miasta noszace tytuf
Europejskiej Stolicy Kultury przez rok skupiaja na sobie uwage catej Europy.

www.wroclaw2076.pl

Edukacja + Animacja to seria wydawnicza Narodowego Centrum Kultury prezentujaca
nowe zjawiska oraz praktyki z dziedziny animacji kultury i edukacji kulturalnej,
realizowane przez badaczy, twdrcdw i wytwércéw kultury z Polski oraz z zagranicy.
Dotychczas w serii ukazaty sie miedzy innymi:
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Platforma Kultury to zatozony przez Narodowe Centrum Kultury otwarty portal
internetowy wspéttworzony przez praktykdw i animatoréw kultury. Istota Platformy
Kultury jest budowanie sieci kontaktéw oraz obszernej bazy wiedzy z zakresu animacji
kultury, stuzacej profesjonalizacji, efektywnej wspétpracy oraz wymianie doswiadczen.

Publikowane na Portalu informacje stanowia kompendium wiedzy na temat animacji
kultury, w tym programéw NCK (Dom Kultury+, Mapa Kultury, Kadra Kultury,
Obserwatorium Kultury, Kultura sie liczy!), Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz inicjatyw partnerskich, sieci partneréw lokalnych i dziatanh
poszczegélnych instytucji kultury. Zachecamy wszystkich praktykéw i teoretykdw
kultury, instytucje grantodawcze oraz lokalne inicjatywy i organizacje do dzielenia sie
na Platformie Kultury doswiadczeniami i informacjami o swoich dziataniach.

W ramach projektu Platforma Kultury Narodowe Centrum Kultury co roku organizuje
Ogélnopolska Gietde Projektow — spotkanie, ktérego gtéwnym celem jest umozliwienie
animatorom kultury i lokalnym liderom wymiany doswiadczeh wyniesionych z realizacji
projektow kulturalnych i aktywizujacych spotecznosci lokalne w catej Polsce.
Podsumowaniem kazdej Gietdy jest publikacja z serii ,Edukacja + Animacja”, ktéra
udostepniamy w wers;ji elektronicznej na portalu, a takze za posrednictwem aplikacji
NCKiosk.

REDAKCJA PORTALU: Aleksandra Stanczuk-Sosnowska / Zofia Dzieduszycka / Miriam
Kofak / Irena Made;

koNTAKT: platformakultury@nck.pl, www.platformakultury.pl

Mapa Kultury to portal prowadzony przez Narodowe Centrum Kultury — znajdziesz
nas na www.mapakultury.pl.

Czekaja tu na Ciebie opowiesci o kulturze lokalnej dodawane przez ludzi takich jak Ty
- otwartych i ciekawych tego, co wptywa na tozsamos¢ konkretnego miejsca.

Znajdziesz tu opowiesci o ludziach — twércach i animatorach kultury; miejscach
- istniejacych i zapomnianych; klimatach, czyli przejawach kultury niematerialnej;
informacje o zwyczajach, gwarze i kuchni.

Nasi autorzy pisza o tym, co ich pasjonuje: od historii kultury, przez kulture ludowa
oraz wspofczesna, po elementy popkultury. To oni wiedza najlepiej, co w ich regionie
warte jest odkrycia i opisania, ale tez co moze zacheci¢ do poznania regionu na nowo.

Mapa Kultury to ogdlnopolskie, edukacyjne i niekomercyjne narzedzie promocji kultury

lokalnej. Celem portalu jest tez wspieranie kulturowego dziennikarstwa spotecznego,

szczegdlnie wéréd ludzi mfodych, oraz stymulowanie turystyki kulturowej. Utatwia

ono takze organizacjom i instytucjom z sektora kultury prezentacje swojego dorobku

i biezacej dziatalnosci.

JAK DOLACZYC DO MAPY KULTURY?

1. Pomysl, co lubisz w swojej okolicy? Wybierz temat, ktérym chcesz sie podzieli¢.

2. Masz juz temat? Warto znalez¢ towarzyszy, z ktérymi go opracujesz.

3. Jak przygotowac swéj punkt na Mapie Kultury? Rozmawiaj, pisz, réb zdjecia,
nagrywaj i przeszukaj archiwum.

4. Materiaf zebrany? Stwérz z niego artykut, zaloguj sie na stronie www.mapakultury.pl
i kliknij ,dodaj wpis”.

5. Gotowe! Teraz podziel sie z innymi efektem swoich prac.

REDAKCJA PORTALU: Joanna Krupa KONTAKT: www.mapakultury.pl



